﻿ ;" Î1PT1 EPS 1958 www cimec ro t e a I p u l REVISTA LUNARÀ EDITATĂ DE MINISTERUL ÎNVĂŢĂMÎNTULUI SI CULTURfl SI DE UNIUNEA SCRI1TORILOR DIN R P R Redactor-şei : Horia D E L E A N U Colegiul de redacţie t Simion ALTERESCU, Radu BELIGAN, Ion FLOREA, Laurentiu FULGA, Mihnea GHEORGHIU, Horia LOVINESCU W SIEGFRIED, George VRAC A www cimec ropj 058 ± t e ci t r u ■ JE opnhe £JL «Mil III fndemn mereu viu Florin TORNEA Râspunderea dramaturgului Valentin SILVESTRU Formele comicului Ileana BERLOGEA Invitafie la lectura lui Friedrich Wolf f DISCUŢM Actor de taatru — actordefilm (LOM» DAQUIN — Interpfetafe omogcnă ; (en FINTEŞTEANU — Actor sau laie ? ; — Livin CIULEI — Nu se poate da un verdict ; Wielfried OTT — Condiţia pfcliminară t adaptarea) Sandu TELE AJEN Note despre George Mihail Zamfirescu — Un inédit al lui Mihail Sébastian — Nikolai Ohlopkov : „Spectatorul, oaspe- tele actorului" U Tha MYAT Pâpujile birmane CRQNICA Horia DELEANU Arhitect fi zidar Margarata BĂRBUŢĂ — In căutarea unui tegiţof ; Letifia GlTZA — Mémento attistic ; Florian POTRA — Exigen* tele poamului féerie/ D I SUCHIANU — Teatfu la televiţiune ; Al POPOVICI — Teatf ul de păpuşi ; FI T — Cfonica cfonicii DEBUTURI IN CRITICĂ Ilie RUSH Mâiestria lui Ion Manu />x mw v^ www cimec roINSEMNARI Al O TEODOREANU — Text şi spectacol ; Mihai 1 FLOXEA — Volume pretioase daf ignof ate ; M B — Ce ■ face „Nafionalul" ? ; I AVIAN - Capul de afiş ! 7$ M E R I Dl A N E Jăndăfică" va fi gasdă ; — M H A T la Lendra 84 Ş t i r i d i n U R S S , Ausifia, R P Chine**, Gfecia, R Cehoslovacă, Franţa, R P (Ingafă, Iflanda, R P Bulgafia, Elvefia, R F Germană, R P F lugoslavia, Itali a, Venezuela, S U A Anglia, M «oc, Sifia g^ CARTI-REVISTE Raluca lACOB — Evocafea unefactf iţe ; Gaorge Ki MCU — Dcsptc teatful de păpuşi ; L MACEDONSKI — Un ghid pfeţios/ T STA'CU — Cfatuitatea unei pfofesii de crcdinţă Q\ CALEN PAR 96 Coperta : Toni Gheorghiu ■ ' www cimec ro Inolemn mereu viii în Occident se vorbeşte din ce în ce mai des, de la o vreme, despre o crizâ a tea- trului Dramaturgi, actori, regizori râspund la diversele anchete intreprinse de presa de specialitate, încercînd să importa responsabilitatea pentru situafia ţalimentară a teatrului vitre televiziune, cinematograf, radio şi alţi factori extrateatrali In Anglia, actorii mani- festeazâ pe strâzi, protestînd împotriva mâsurïlor anticulturale, care urmăresc transfor- marea unui teatru eu tradiţii seculare ca „St James" într-un stabiliment eu caracter co~ mercial La noi sâlile teatrel-or sînt pline, iar instituţiile teatrale se aflâ în grija şi atenţia permanentă a statului Literatura si arta noastră s-au tnrolat în toata Hbertatea în rindurile luptâtorilor pentru progrès Au devenit, aşa cum preconiza Lenin, „o parte integrantâ a cauzei générale a proletariatului", slujind „nu unei eroine blazate, nu „celor zece mii de sus", care se plictisesc şi suferă de obezitate, ci milioanelor şi zecilor de milioane de muncitori, care alcătuiesc floareă ţării, forţa ei, viitorul ei" învăţătura leninistă despre artă continua să fie o călăuză luminoasâ în munca, asprâ dar plinâ de succese, pentru consolidarea ideologiei socialiste îri> tara noastră, pentru desâ- vîrşirea revoluţiei culturale în aceastâ acţiune istoricâ, tôt ce are mai bun poporul nostru ca intelectualitate — cercetâtori pe târîmurile atît de felurite aie ştiinţelor, scriitori şi corn- pozitori, pictori şi cineaşti, sculptori şi actori şi atiţia alţi creatori de bunuri spirituale — urmeazâ ţără şovăire Partidul Dezvoltarea impetuoasâ a culturii, interesul concret al maselor pentru culturâ, sarci- nïle foarte variole şi mereu înnoite, care stau în ţaţa frontului cultural, fac sa se iveascâ adesea problème grêle, controversate, ce-si cautâ rezolvarea Solufionarea tuturor acestor problème este totdeauna indisolubil legatâ de aplicarea teoretică şi practicâ a strâluciielor învăţături léniniste Cultura socialistâ esté popularâ şi umanistâ in esenţa ei Nici o indi- caţie privind acest domeniu nu poate face abstracţie de caracteristicile fundamentale aie culturii noastre noi Abordarea problemelor unui sector cultural atît de larg cum este teatrul se cuvine a fi fâcutâ, évident, din aceeaşi perspective, ceea ce de altfel a şi asigurat şi asigură o substanţială înflorire a acestei arte atît de apropiată maselor Fireşte, în considerarea caracterului popular al repertoriului teatral, de pildâ, e ne- voie de o înfelegere conforma eu specificul domeniului şi eu cerinţele metodei realismului socialist Aici, înţelegerea caracterului popular ca o cuprindere a ceea ce e banal şi tern în realitate, ca o zugravire plat-naluralista a fenomenelor vieţii, nu poate aduce decît pre- judicii Actul artistic nu este numai un procès de gîndire ci şi un act stimulator de gîndire şi orice scriere dramatică de mici ori de mari dimensiuni nu-si poate reclama nici un lel de caracter popular, dacâ nu contribuie la elevarea spirituală a cititorului şi spectatorului Deşi spuse pentru colaboratorït unui ziar, cuvintele lui Lenin în aceastâ direcţie sînt foarte potrivite şi pentru raporturile între autorii dramatici şi publiait lor : „Scriitorul popu- larizator nu presupune un cititor care nu gîndeste, carè nu vrea sau nu ştie să gindească, — dimpotriva, el presupune la cititorul nedezvoltat o serioasâ intenţie de a lucra eu capul si-l ajută să facâ aceastâ muncâ serioasâ şi gréa, îl conduce, ajutîndu-l sa facâ primii paşi şi învatîndu-1 sa meargâ mai départe singur Scriitorul vulgar presupune un cititor rare nu gîndeşte şi nici nu este capabil sa gîndeascâ, el nu-l pune în faţa principiilor de bazâ aie unei ştiinţe serioase, ci, într-o forma monstruos de simplistâ, presâratâ eu glume 3 www cimec rosi bufonerii, îi serveşte „de-a gâta" toate conduziile unei anumite teorii, aşa încît cititorul nici nu trebuie măcar să mestece, ci numai să înghită acest terri" Viaţa însăşi a arâlat cît de mult s-au înşelat unii autori, cînd au servit un asemenea „terri" artiştilor şi publi- cului Lucrări de genul acesta sînt la fel de neindicate ca şi acele scrieri care sub pretext că évita vulgarizarea problemelor şi naturalismul in tratare, recurg ba forme abstracte, la simboluri confuze, la un tel de mistică a ideilor strâine tnţelegerii obişnuite a celui ce vine la teatru să se instruiascâ şi să se desfete Avîntul literaturii dranvatice noi, alcâtuirea unui nou repertoriu sînt corelate eu dezvoltarea mukilaterală a artei spectacolului Ultimele stagiuni teatrale romîneşti au arătat ce binefăcătoare înrîurire are asupra destinelor teatrului înţelegerea nedogmatică a prin- cipiilor realist-socialiste, considerarea profundă a metodei, în legâtura eu capacitatea ei de a asigura diversificarea talentelor, proliferarea tendinţelor novatoare, multitudinea stilu- rilor şi manierelor personale Innoirile în arta spectacolului nu sînt izolate de un procès novator caracteristic literaturii si artelor din tara noastră încurajînd şi propagînd tôt ce e nou în acest domeniu, tôt ce poate revitaliza formele teatrale cunoscute, ţinem totdeauna seama de ţelul urmărit de o asemenea înnoire si de sensul ei major Lenin ă atras atenţia în repetate rînduri asupra necesităţii disocierii noutăţii în literaturà şi arta de exhibiţio- nismul ce se vrea „interesant", ca atare şi care deobicei e îndreptat eu violenta împotriva frumosului artistic Actualitatea noastra atît de variată, oferind reflectârii artistice chipuri de oameni, idei, sentimente de o mare frumusefe solicita din partea artistilor şi scriitorilor o perspective creatoare, o înţelegere adîncă a fenomenelor Privirea superficială çonfunda adesea noul eu vechiul Lipsa de participare directă la transformarea revoluţionară a rea- lităţii noastre conduce deobicei la transpunerea fără discernămînt a noului şi vechiului ; şi nu numai fârâ discernammt, ci şi fără o poziţie activa din punctut de vedere al apà- rârii cauzei socialiste Noul nu este un produs de laborator si nici un fel de arta nu-l poate propaga in afara realităţii, ori neţinînd seama de ea „Mai puţine raţionamente intelectua- liste — îndemna Lenin — Mai aproape de viaţă Mai multă atenţie pentru noul pe care masa muncitoreascâ şi ţărănească îl zideşte în fapt în munca ei de toate zilele Mai multâ verificare pentru a vedea în ce masurà acest nou este comunist" Nu e oare aici criteriul hotărîtor în aprecierea tuturor fenomenelor, inclusiv a celor din cîmpul artei ? Toate trăsă- turile atît de délicat particulare aie unui spectacol de teatru, de exemplu, nu numai că nu refuză dar cer, în mod spécial, o asemenea verificare Cad nici o experienţă înnoitoare nu poate fi valabila dacà nu ţine seamă de ţinta oricărei inovări, anume mârirea puterii de pătrundere a artei în sufletele spectatorilor, ca să-i emoţioneze şi să-i convingă de marile adevâruri pentru care milităm eu totii In aprecierea si orientarea artei teatrale îi revine un roi foarte important criticii şi, după cum este ştiut, ea şi-l şi exercită ca atare Acfiunea de orientare a criticii marxiste de artă este ghidată de preceptele léniniste si nu trebuie uitat ca atunci cînd se manifesta nemultumiri faţă de critica, ele sînt adesea în legâtura eu faptul că unui sau unii critici au pierdut din vedere că se asteaptâ de la ei o apreciere marxista a actului artistic Tara o atitudine dialectică faţă de dramaturgie se poate ajunge la minimalizarea cuceririlor noastre in acest domeniu Fără o atitudine dialectică fafă de reprezentarea scenicâ se poate ajunge la o falsă interpretare a autenticelor realizâri artistice Teatrul nostru şi-a cîştigat o mare popularitate şi un mare prestigiu, datorită succe- selor sale indiscutabile în înfăţişarea unui nou repertoriu progresist, de înaltâ finută cul- turalâ, eu mijloace teatrale care împletesc celé mai bune tradifii eu încercarile inovatoare celé mai meritorii Este de datoria criticii sa priveascâ procesul continuu de dezvoltare a artei noastre teatrale, toemai ca procès şi nu ca o colecţie de étape care depăşindu-se s-'ar anula cumva una pe cealaltă Lenin ne învafă ca „Intreg spiritul marxismului, întregul sau sistemvorca fiecare situafie sa fie examinată : a) din punct de vedere istoric ; b) numai în legătură eu celelalte situatii ; c) şi numai în legâtura eu experienfa concretâ a istoriei" latà componentele concrète aie unei aPrecieri dialectice asupra fenomenului artistic Pentru critic, spiritul de partid în judecarea proceselor ce au loc în artă, nu este una din condi- fiile activităţii sale, eu caracter facultativ, ci condiţia existenţei sale în calitate de critic Cad nu exista vreo altâ poziţie valabilă fafă de o artă care ea însăşi, prin tôt ce are mai bun si mai înaintat, reflectă de pe poziţii partinice lumea oontemporanâ Iota, între altele, unele din pYoblemele esenţiale asupra car or a e extrem de util sa zabovim încă o data, eu prilejul aniversârii léniniste M' www cimec ro FLORIN TORNEA R ăspundcrca dramaturgului ■• Vara anului trecut, la Sinaia, prilejuise teatrelor şi iubitorilor de teatru, o nespusă satisfacţie După un moment de aparentă dar oricum îngrijorătoare secetă în scrisul nostru dramatic, o seamă de scriitori venise să demonstreze, cu un număr de lucrări ^ioi, o pre- zenţă creatoare menită să alunge aparenţele şi îngrijorările Stagiunea teatrală care avea sa se deschidă se anunţa de aceea, firesc, o stagiune înzestrată cu un repertoriu original şi nou, cel puţin bogat Sîntem acum spre capătul acestei stagiuni Şi ne putem îngădui, ba sîntem datori sa reflectăm asupra acestei în adevăr masive récolte de piese originale şi noi cu care ne-au bucurat teatrele, din septembrie trecut pînă azi Stagiunea noua — cel puţin în ce priveşte alcătuirea repertoriului — bâte la uşă Şi se cade ca o privire'de ansamblu şio judecată de sinteză sa lumineze (spre perpetuare) aspectele pozitive şi (spre înlăturare) aspectele poate tulburi, poate întunecate, cîte înfăţişează aceste piese O atare judecată de sinteză ne apare cu atît mai necesară, cu cît dincoace de însuşirile lor formale — bune, rele — pe îndelete ori mai fugar constatate cînd au fost privite în parte — piesele acestei stagiuni care se încheie, réclama adăstarea serioasă şi în faţa unor problème comune, a căror dezlegare e menită să ducă mai départe şi să ridice valoarea dramaturgiei noastre Problemele acestea nu ţin toate de-a dreptul de ştiinţa creatoare a dramaturgului Despre această ştiinţă şi despre măsura în care ea se cere îmbogăţită, înnoită (la unii poate chiar însuşită) nu e niciodată tîrziu sa se vorbească Şi sînt încredinţat, celé cîteva zeci de piese aie stagiunii şi autorii lor vor fi nu o data discutaţi din acest unghi de vedere al ştiinţei de a construi dramatic Ceea ce nu îngăduie însă întîrziere este discutarea problemelor care privesc conştiinţa creatoare a artistului, a dramaturgului Fireşte nimeni nu va încerca absurditatea de a vedea în eventuale déficiente de or- dinul măiestriei artistice ce s-ar putea pune în sarcina unora din lucrările dramatice repre- zentate în această stagiune, totdeauna şi neapărat roadele vreunei umbriri a conştiinţei creatoare a autorilor lor Dar în măsura în care asemenea umbrire prinde sa se vădească oricît de puţin, datoria noastră e să o semnalăm ca atare Spre risipirea ei Căci ea poate duce nu doar la scăderi artistice, la teşirea mesajului unei lucrări de artă, ci chiar la răsturnarea acestui mesaj în contrariul lui Ne-a surprins prezenţa piesei Ce fel de om eşti tu ? în rîndul pieselor acestei ultime stagiuni Scrisul Anei Novae ne obişnuise cu un fior de autentică poezie Cu un zvîcnet dramatic care purcedea din adîncurile vieţii Cu o solie de înalte resorturi umane Ii iertam Anei Novae ţesătura pe alocuri rară, pe alocuri încîlcită a scrisului ei Pentru că scrisul ei ne apărea ţîşnind plin de actualitate, vibrînd arzător în această actualitate în care omul îşi găseşte, luminat de perspectivele socialismului, şi dezlegarea întrebărilor multiple 5 www cimec roce-1 asaltează şi realizarea lui, deci Actualitatea, ştiam, se arăta privirilor Anei Novae, nu în ceea ce ea oferă lămurit şi definitivat, ci în ceea ce ea e clocot, problematică Preludiul pregătise tinereşte şi greu de viguroase certitudini intrarea omului în viaţa de eforturi şi greutăţi, de nedumeriri şi potieniri, dar şi de mari izbînzi şi cuceriri a construirii socia- lismului Eram încredinţaţi că piesa Ce fel de om eşti tu ? tinde să întărească în omul aflat azi în miezul acestiîi procès de construire, calitatea lui structural noua, capacitatea lui de a se vedea pe sine devenind şi crescînd prin şi odată cu lupta lui pentru devenirea şi creşterea societăţii sale, structural noi, socialiste Şi ne bucuram în peisajul dramaturgiei noastre celei mai récente, portretul unui asemenea om ar fi răspuns unor légitime aştep- tări Căci el ar fi avut darul nu numai sa întregèasca în semnifkaţii acest peisaj dar şi sa fixeze mai limpede centrul de greutate al realităţii şi vieţii zilelor noastre : muncitorul înaintat, comunistul Dar iată, Ce fel de om eşti tuf ne-a înşelat aşteptările închizîndu-şi parcă ochii în faţa condiţiilor obiective şi în faţa perspectivelor, autoarea piesei dezbate contradicţia dintre nevoile şi greutăţile personale (vremelnice) aie omului muncii şi nevoile majore istorice aie construcţiei socialiste Nu tăgăduiesc, asemenea contradicţii exista şi eludarea lor într-o operă de artă care vrea să oglindească viaţa şi realităţile noastre ar falsifica adevărul Bar eu atît mai vîrtos e falsificat şi primejdurt adevărul cînd — ca în piesa Anei Novac — opoziţia între interesele individuale şi cele obşteşti este prezentată (în plin procesul de construire al lumii noi) ca un antagonism ireductibil, ca o înfruntare de forte ce nu-şi găsesc reciproc împăcarea ; cînd se ignora că esenţa construirii socialiste stă toemai în satisfacerea intereselor individuale şi că în afara sattsfacerii acestor interese, socialismul e de neînţeles Ana Novac lasă de altă parte impresia ca lumea pe care o reflectă a încetat sa trăiască relaţii de clasă Că în lumea aceasta lupta de clasă — cu toate complexele ei aspecte — s-a stins şi, odată cu ea, s-a stins şi înrîurirea nefastă a mentalităţii, psihologiei şi moralei duşmanului de clasă Eroii ei se pretind, toţi, animaţi de idealurile comuniste şi vorbesc, cu patosul unei reale sincerităţi, în numele acestor idealuri Dar ei nu-şi dau seama — şi nici Ana Novac nu-şi dă seama — că în jurul lor şi în ei înşişi colcăie spiritul obstrucţionist al dusmanului, într-o forma subtilă şi de aceea mai primejdioasă : văicăreala lipsită de orizont, ţîşnirea isteric-individualistă, panica, laşitatea, scepticismul Aceste atribute aie psihologiilor dezarmate, dezabuzate şi neputincioase, spécifiée eugetului mic- burghez, se întorc eu toată substanţa lor becisnică împotriva socialismului, împotriva luptei clasei muncitoare şi a partidului Sa iei de bun „adevărul" mărunt al nerăbdărilor şi bîzîielilor mic-burgheze care stăpînesc colţul străzii şi şueta de cafenea, să-i dai valoare de argument şi să-1 confunzi cu greutăţile inerente oricărei naşteri, cu atît mai mult inerente naşterii unei societăţi noi ; sa nu descifrezi în aceste greutăti cauza cauzelor — frîna actiunii protivnice a burgheziei, care n-a mûrit, şi a mentalităţii şi năravurilor ei, a căror influentă nu a încetat sa se exercite şi care nu poate fi lesne extirpată din psihologia omului de rînd ; să-ti duci pînă şi singurul erou stăpînit de înţelegerea perspectivelor catre care îl cheamă şi-1 îndrumă partidul, spre prăpastia pierderii acestor perspective, spre neîncredere în ele, în partid şi în clasa din care face parte : ce mesaj mai închis de perspeetiva ar fi putut comunica piesa ? Sînt convins, nu aceasta a vrut Ana Novae care, fără îndoială, ne va dărui iarăşi în viitoarele ei lucrări, valorile autentice întîlnite în Preludiul şi Familia Kovaci Dar la aceasta a ajuns, din păcate, lăsîndu-se furată de clamorile de rînd, aflătoare desigur în viaţa diurnă pe care o tră:m, dar sterpe de viata efectivă şi în orice caz cu totul străine de ceea ce realitatea noastră contine în esenţa ei : fermitatea revoluţionară a comunis- 6 www cimec roHului, fermitatea lui eroica, statornic înţelegătoare a vicisitudinilor oricărei lupte, a cauzelor acestor vicisitudini ca şi a mijloacelor în stare sa le înlăture Detasat, în conştiinţa sa, de fondul de clasă al adevărului pe care-1 caută sau crede tat«>a rpp^rtnriiiliii nripriml Critica teatrala rominească are o contribuţie temeinică la dezvoltarea curentului de ' opinie pentru afir- marea dramaturgiei nationale Acum, timpul cere ca această sarcină să fie îndeplinită în continuare într-un chip mai complex, în raport eu calităţile noi ce se manifesta în teatru, eu îmbogăţirea fondului de piese şi creşterea numărului de autori Spectatorulr cititorul piesei, autorul, artistul au şi început să-i impună criticului o asemenea perspectivă, Pentru determinarea apariţiei cît mai multor comedii şi pentru contribuţia la deter- minarea valorii celor ce se vor ivi, nu e oare necesară studierea atentă a celor care sînt ? Comedia rommea-sca a avut în trecut o yibraţie puternică în faţa actualităţii şi o> orientare politică progresistă laşii în carnaval, O repetiţie moldovenească, Trei crai la râsârit, Gaiţele, Titanic vais, Omul care a văzut moartea (la vremea ei), Plicul, Take, lanke şi Cadîr, Stcaita fără nume, Omul eu mîrţoaga, Mitică Popescu constituie un Ca­ pitol foarte interesant din istoria teatrului ; teatrul romînesc a atins o culme neîntrecută încă, printr-un autor de comedii, Ion Luca Caragiale, care e deocamdată cel mai bun scriitor al acestui teatru Al Kiriţescu, Tudor Muşatescu, Mircea Ştefănescu au continuât, după eliberare, această orientare, în viziune nouă şi augmentată eu cîştigurile ideologice aie epocii noastre, iar^AureUBaranga, AI Şahighian, lonel Ţăranu, Sûto Andras şi alţii au pus pietrele de temelie aie noii comedii, păstrînd şi folosind vizibil importanta moş- tenire literară- în cadrul orientării ei générale, comedia a cunoscuţ şi cunoaşte stilurL diferite şi preocupări variate, foloseşte forme felurite, cuprinde în întregul ei şi în fiecare producţie în parte procedee de tôt felul E un enorm material, care-şi aşteaptă cercetă- torii şi se oferă spre cercetare eu atît mai ispititor, eu cît în literatura noastră umoristicâ sectorul dramaturgie e totuşi cel mai reprezentativ Studierea ţelurilor comediei şi for- melor comicului poate fi profitabilă dezvoltării repertoriului actual de comédie şi va fi negreşit, dacă analiza va descoperi nu numai ceea ce e gênerai valabil pentru teatru ci,, mai eu seama, ceea ce e particular genului comic ; dacă se vor reconstitui nu mimai formele générale, ci mai aies celé prin care se exprima eu necepitate, sau cel puţiin îndeobşte, comicul ; dacă se vor sublinia nu numai mijloacele tipice aie teatrului, aflate şi în comédie, ci, îndeosebi, procedeele particulare aie umoristului, căci toate acestea exista Şi dacă — sa zicem — n-au fost create conform unor norme (cum le place adesea scriitorilor să susţină), ele aşteaptă cel puţin să se constituie sau, eventual, să se recu- noască în principii certe, în măsura în care o experienţă bogată şi fructuoasă e îndrep- tăţită sa solicite sublimarea în principii Se cuvine deci, în génère, să începem prin a stabili unele încadrari menite a des­ parti o comédie de alta Pentru că exista o comédie satiricâ, ce-*şi propune a demasca Jorţele ori tendinţele sociale rétrograde şi a le veşteji, aşa cum e înfierată demagogja politicianïsta în O scrisoare pierdută, dar exista şi comedii în care satira e numai unul din elemente, nu cel preponderent Cam la vremea cînd Stanislavski observa eu mult adevăr că în orice comédie importanta exista neapărat şi elemente de satira, Gorki scria ca „A P Cehov a créât, după părerea mea, o specie de piesă eu totul originală : co­ media lirică Cînd piesele sale gratioase sînt interpretate ca drame, ele devin din această cauză grave şi pierd din farmecul lor"s Steaua ţără nume este, desigur, o comédie Jirică, unde ^e află accente satirice nu lipsite de însemnătate, dar în care locul cel mai important îl ocupă poezia ce şi-o acordă ca o compensatie şi ca un protest oamenii eu existent^ mutilate de o lume diformă Iar dacă marele autor rus socotea că piesele ceho- viene devin greoaie cînd sînt interpretate drept drame, se poatè socoti că o comédie lirică devine uşuratică atunci cînd e interpretată exclusiv drept comédie, şi cine ştie 3 Gorki-Cehov, Scrisori, articole, extrase, éd Cartea Rusa, p 218 9 www cimec ro•dacă faptul că n-avem încă o reprezentaţie exemplară în teatrul nostru eu piesa lui Sébastian, nu se datoreşte unei asemenea viziuni incomplète în spectacolele existente4 Se mai află în repertoriu comédie eroică Cu bunăvoinţă se poate socoti o astfel de piesă Cometa de D Anghel şi Şt O Iosif, deşi ceea ce e eroic în ea se resimte de modelul atît de greu de uitat, créât de Edmond Rostand în Cyrano de Bergerac* Atunci cînd autorul de comedii porneşte într-o excursie spre izvoare din trecut, se poate să căpătăm •din parte-i o comédie istorică, după pilda lui Victorien Sardou în Madame sans gêne ; dar nu şi dupa aceea a lui Tudor Şoimaru în Afaceriştii, pentru că, deşi o comédie izbu- tită, ea nu are personaje reale şi concrète din punct de vedere istoric, autorul îndrep- tîndu-se spre trecut, ori fiindca nu a reuşit să găsească în prezent un subiect comic care să-i convină, ori fiindcă înţelegînd acum mai profund lumea de atunci, s-a simţit dator s-o condamne în forme care-i sînt familiare Uneori, foarte rar azi, apare cîte ocjgneêie-* feerică, adresîndu-se mai aies generaţiilor inédite de spectatori ; întrucît însă copiii nu au un teatru dramatic al lor în republica noastră, şi tineretul îl are pe jumătate, se înţelege că lipsa instituţiei întîrzie şi dezvoltarea preocupării respective, şi constituirea unui repertoriu potrivit, şi apariţia de specii dramatice destinate tocmai unui asemenea public Tôt rar se iveşte şi comedio-Jn/ià, poate din cauză ca doua decenii înainte de ultimul război şi cîţiva ani după el, publicul a fost servit excesiv cu astfel de producţii, de obicei de calitate inferioară, în sensul că fiind marfă de import veneau numai cu ambalajul unei compoziţii meşteşugăreşti, vide de idei De aici provine probabil şi dispreţul manifestât de opinia critică faţă de specie ca atare, deşi comedia bufă nu e de dispreţuit Strămoşul ei, farsa medievală, e de origine veche şi de nobleţe populară, şi dacă ar fi sa se ceară referinţe asupra ei, apoi bătrîna Madame Favart, patroana -spectacolelor de bîlci din păduricile pariziene aie isecolului al XVIII-lea, ar putea fur- niza multe, şi încă dintre celé mai bune Mihail Sorbul şi-a subintitulat Fatima roşie, comédie trapcă, şi se întîmplă sa existe şi acest fel de comedii, amestec aparent de genuri, în care însă hotărîtor e elementul comic, spre deosebire poate de „tragicomedie", unde conflictul însuşi e tragic ; cu toate că aici diferenţele sînt dificil de stabilit şi de multe ori titulatura pusă de autor nu corespunde numaidecît conţinutului şi formei lucrării sale, aşa cum nu puţine piese sînt intitulate comedii şi nu rîde nimeni la ele, ori altele n-au nici un subtitlu şi amuză lumea, fără ca autorul să fi urmàrit un ase­ menea scop E cert ca astfel de categorisiri nu depind de bunul plac al celui ce le încearcă, ci depind, pe lîngă orientarea generală a comediei, şi de esenţa fenomenului abordât, apoi, în afarâ de ţelul gênerai al comediei, şi de sursa ei de inspiraţie Aceşti factori détermina de obicei alegerea mijloacelor de către autor, hotărînd dacă lucrarea va avea o temă actuală ori istorică, dacă va reliefa în mod satiric chipuri şi întîmplări, sau le va învălui în aura umorului blînd, dacă va fi folosită în dialog ironia vehementă sau ghiduşia candidă, sau amîndouă laolaltă şi în ce proporţii anume Iar exegetul, criticul, istoricul nu va putea, fără îndoială, stabili cu justeţe şi comenta ori clasifica formele comicului, dacă nu va ţine seamă în primul rînd de factorii determinanţi încercînd a scoate din context afirmaţia lui G Călinescu despre celebrul scriitor, filozof umorist spaniol Quevedo, se ajunge la concluzia falsă că acesta e un oarecare autor burlesc : ,,humorul său e al unui „karaghioz" care nu se dă înapoi de la nici o combinaţie spre a trezi rîsul" 5 Numai că umorul de acest fel se înscrie ca mijloc în tendinţa generală, * Adică, la Teatrul National din Bucureşti şi la Teatrul National din Cluj, alte reprezentări fiind neglijabile s G Călinescu, Impresii asupra literaturii spaniole, 1946, p 365 10 www cimec ro•denumita de autorul cărţii „spiritul critic", critica socială de esenţă democratică în lite- xatura spaniolă, tendinţă pe care o serveşte şi Quevedo ca umorist Raportarea la orien- tarea principială caracterizează pe deplin procedeele autorului comic Considerarea lor pur adjectivală, desprinsă de tendinţa căreia îi sînt subscrise, nu poate fi decît uni- laterală Canonicii artei din secolul clasicismului şi profesorii de literatură din veacul trecut ne-au lăsat şi alte criterii de clasificare a comediilor, dintr-un punct de vedere aparent •strict formai şi aparent scolastic ; dar e greu de hotărît dacă trebuie să renunţăm eu totul, aşa cum am făcut în ultima vreme, la acest mod de categorisire şi dacă nu cumva ar fi de folos a médita cum s-a născut această împărţire, ce utilitate practică are criteriul sau, mai bine, eu ce ar strica oare folosirea sa ca instrument în caracterizările lucrărilor comice La drept vorbind, cînd se reprezintă Tartuffe nu se remarcă nici o sfială în a décréta piesa comédie de caractère, îndrăzneala definirii avîndu-şi évident izvoarele tainice în bibliogratie Dar cînd se reprezintà Ziaristii de Al Mirodan, nu se pomeneşte nici pe départe ce fel de comédie e, eu toate că am putea sa ne luăm riscul a afirma ca, in felul ei, e totuşi o comédie de caractère, Eroul principal, Cerchez, toemai de aceea a fost apreciat ca un erou complex, interesant, atrăgător, exemplar, pentru ca e un cîyacjter ; nu în sensul obişnuit de „om de caracter", ci în acela dramatic de „tipl~— eu dimensiuni hotărîte şi clare, sintetizînd în fiinţa sa anume principii aie moralei socia­ liste, fiind deci şi un caracter nou, pozitiv, vechile comedii furnizînd îndeobşte carac­ tère négative, care tipizau vicii grave aie naturii umane • Cojnedia de moravuri se pare că-şi propune mai eu seamà cuprinderea critică a jnoravurilor unei categorii sociale, ori aie unei clase, ori aie unei epoci, cînd observaţia autorilor are puterea de a descoperi moravurile unei întregi epoci, aşa cum le-au desco- perit epigramele lui Marcus Valerius Martialis pe celé aie epocii lui Domitian N-am putea considéra Paixiniica Romînă de Mircea Ştefănescu o asemenea comédie de mora­ vuri ? Aici sînt bine zugrăvite relaţiile dintre aparatul de stat burghez şi marea finanţă Tabloul are culori destul de tari ca sa se poată observa şi ceea ce e în plină lumină şi penumbrele, în aşa fel încît imaginea sa fie concludentă pentru o epocă desfrînată de politicianism burghez modem, depărtat prin cîteva decenii de cel înfăţişat de Ca- ragiale, dar nu de esenţă diferită Apoi, Medicul de plasă de G Costachescu si LJJljieru, avea trăsături care o apropiau de o comédie de intrigă : trama subiectului, înlănţuirea «venimentelor luminînd demagogia politicii sanitare a vechiului regim şi desconsiderarea sălbatică a intelectualului In timp ce Masca lui Neptun de N Pantelimon şi I Gri- nevici se arată a fi o comédie de situaţii, aici comicul fiind de situaţie, provenind din postura comică în care se alla personajele în momentele stabilité de autori : fie că aceste personaje se află într-o postură falsă, contradictorie faţă de identitatea lor reală, fie câ se găsesc în atitudini false, contrarii celor ce ar fi fost indicate în realitate, faţă de ■evenimentele la care participa Modalitatea specifică a abordării fenomenului şi sfera observaţiei scriitorului dé­ termina caracterul comediei, în sensul categorisirii de mai sus Dar e desigur posibil — şi adesea aşa se şi întîmplă — ca asemenea clasificări să nu se poată face, nici măcar aproximativ O noapte furtunoasă nu e oare şi comédie de intrigă, şi de moravuri, şi de situaţii ?7 însă acest criteriu de clasifkare s-a născut pe baza studierii unei anume experienţe şi din necesitatea de a o sistematiza Ar fi ridicol a-1 transforma azi în 6 Pentru a scuti unor confrati notişti (adică autori de note) observatia fulgerătoare : ,,Ia, te uită, domnule, îl compara pe Cerchez eu Tartuffe", fac precizarea prudentă £ă nu-1 „compar", ci folosesc o apropiere strict limitată, numai pentru a sugera că e posibil a vedea în Ziaristii o încercare de comédie de caractère 1 In orice caz, comedia noastră nouă realist-socialistă, prin excelentă umanistă, nu se poate niciodată dispensa de caractère Il www cimec rocriteriu de judecată, imputînd cutărei lucrări că face confuzie între categorii Dar nu e oare, măcar întrucîtva, o călăuză pentru cei care amestecă într-un asemenea hal lucru- ri le, încît din intenţia de comédie rămîne palpabil numai efortul ? Doar nu o data ne aflăm în faţa pieselor în care amalgamul de formule, de stiluri, de procedee, demon- strează nu libertatea creatoare a fanteziei, ci nepriceperea căutîndu-şi febrilă ori leneşă o albie Şi apoi, e aproape sigur că operînd şi eu criterii care privesc tehnica lucrului artistic, critica poate contribui la creşterea calităţii tehnice a dramaturgiei comice Fiecare autor aşteaptă eu înfrigurare sa i se descopere ceea ce e propriu şi original în creaţia sa şi e foarte curios să-şi afle datele personalităţii în viziune critică Din: nefericire, critica refuză adesea această satisfacţie scriitorului Şi doar exista unele în- trebări elementare ridicate de actul comic, carora criticul are cel dintîi datoria a le răspunde Poate nu în primul rînd şi nici în al doilea, dar printre altele, se cere âpre- ciată pur şi simplu perspectiva comică a autorului, dacă o are sau nu o are Se ştie că dorinţa şi străduinţa de a scrie comédie se interferează numai uneori eu rezultatul practic, fără să i se suprapună E un truism, fireşte Dar tôt un truism pare şi propo- ziţia originală a lui Aristotel, precum că comedia „nu e o imitaţie a oricărui fel de viciu, ci a celor din domeniul ridicolului, care este o parte a urîtului" 8 Neglijînd acest «sarman truism, neglijăm prea adesea toemai o întrebare fundamentală : dacă faptele şi personajele alèse de un autor fac sau nu parte din domeniul comediei, căci nu orice material de viaţă este pretabil tratării comice Cine guvernează asupra selecţiei necesare ? Probabil, insiinctul comic al autorului ; dar cum e atît de inefabil, încît ne ferim totdeauna să-1 depistăm ori să-1 pomenim — măcar în abstract —, e de presupus ca încercam sa-1 descoperim într-una din expresiile sale ceva mai concrète, simţul ridicolului E cel de-al şaselea simţ 9 al autorului comic, fără de care el va eşua freevent în golfuri de prozaism şi platitukline şi eu ajutorul căruia operează critic în alegerea materialului pentru comédie Alexandru ŞahighianL posedă din plin acest simţ, după părerea mea — eu toate imperfecţiunile din Nepotut de la Giurgiu, sau excesul caractérologie din Calul troian, comedii care au multe calităţi — şi posedă în schimb într-o mult mai mică măsură vocaţia drame», dupa cum? roi se pare că s-a văzut în Prăbuşirea Entuziasmîndu-se de arta lui Gogol şi caracterizîndu-i toemai simţul spécial de care e vorba, Prosper Mérimée preciza că ironia scriitorului rus îşi are tăişul îndreptat împotriva ridicolului ; apoi, că Gogol e „abil în a surprinde ridicolul, îndrăzneţ în a-1 expune predispus în a-1 exagéra pînă la bufonerie" l0 Iar simţul ridicolului se manifesta în practica de creaţie nu numai printr-un act gênerai de selecţie, ci şi prin unele date particulare, printre care se află invenţia comicăT fantezia creatoare de comédie transfigurînd, transformînd, augmentînd, orïîorrmd maie1- rialul brut furnizat de realitate, în raport toemai eu sarcina de a provoca rîsul Fan­ tezia umoristului nu cunoaşte margini, invenţia comică n-are bariere, autorului de co­ médie îi şade bine totdeauna să fie mai mult sau mai puţin excentric Mihail Sébastian nu s-a speriat de întîlnirea dintre Magda Minu şi Bucşan, întîlnire care — într-o ordine prozaică, obişnuită, a lucrurilor — pentru a nu rămîne absurdă se soldează, în cel mai fericit caz, eu alungarea brutală a impostoarei din biroul marelui potentat Iată însă câ în Ultima oră punîndu-i faţă în faţă pe cei doi eroi, autorul i-a lăsat sa se descurce conform eu cerinţele comediei, făcînd un act de îndrăzneaţă invenţie comică, a cărei încheiere cucereşte asentimentul total al cititorului ori spectatorului nu numai pentru 8 In Poetica, évident Editura Ştiintifică, pag 22 \ 9 Cercetările psihologice moderne descoperind un număr mult mai mare de simţuri la om, dar care număr n-a fost totuşi fixât, né îngăduim anacronisrmil cifrei pusă în circulatie de folclor 10 Intr-un articol vechi din 1851 despre Gogol, publicat în „Revue de Deux Mondes" (citât de Perpessicius în antologia „De la Chateaubriand la Mallarmée" 1938) 12 www cimec ro-soluţia de conţinut a întîlnirii ci şi pentru rezolvarea formală Şi poate că din aceeaşi familie eu invenţia comică, face parte şi ştiinţa de a da tensiune comicg desfăşurării ^acţiuniî, de a nu lăsa flasc (sub unghi comic) nici un moment din conflict Din acest -punct de vedere, fără îndoia|ădi avem în Titanic-vals de Tudor Muşatescu, una din -celé mai frenetice comedii romîneşti Se cere discernamînt, de asemenea, în ceea ce priveşte conţinutul spécial al fie- -cărei comedii în parte, din perspectiva modalităţii de atitudine a autorului într-o co­ médie, autorul e sentimental faţă de eroii săi, îi iartă eu duioşie, solicita simpatie pentru «ci în alta, prédomina umorul aparent obiectiv, autorul ferindu-se de participare, urma- rindu-şi, în cel mai bun caz, eu un simplu zîmbet creaturile, folosind umorul ca un vestmînt pudic pentru mascarea propriilor sentimente în alta, avem de-a face eu ,satira prietenoasă, iar în alta eu satira amară, ori eu indignarea directă, tăioasă, violenta De obicei se discerne foarte gênerai şi abstract umorul de satiră, dar cîte nuanţe nu -sînt înlăuntrul fiecărei categorii ! Dacă ne-am referi numai la satiră, şi înca ar fi de élaborât un studiu întreg, aparté, despre necesitatea nu numai teoretică ci şi foarte practică de a cerceta comediile noastre satirice eu acel exeelent instrument dialeetie de măsură, chinezesc : „Exista mai multe feluri de satire ; una pentru a ataca pe duşman, -una pe care o folosim faţă de prieteni şi una pe care o întrebuinţăm faţă de propriile Tioastre trupe Aceste trei feluri de satiră diferă între ele Noi nu vrem desjgur să desfiinţăm satira în génère, dar trebuie să desfiinţăm folosirea ei fără discernamînt"11 în sfîrşit, are mare însemnătate cum se înfăţişează raporturile dintre gênerai si particular în munca scriitorului şi cum le percepe criticul, cum je folosit detaliul comic şi dacă exista comic pînă în detalii, dacă ambianţa comică cuprinde tôt ceea ce figu- Tează în scriere sau numai o parte, ori parti în privinţa aceasta, exista o mare stăruinţă a celor mai multi cercetători vechi şi a celor mai multi mari autori comici E intere- santă, ca observaţie de ansamblu în problemă, afirmaţia lui Jean Paul12 După părerea lui, stilul umoristic nu suportă generalităţile, ci se complace într-o atmosferă de fapte -concrète, familiare, în detalii précise, într-o gîndire divizată şi subdivizată pînă la limitele extrême aie particularitătii Iată şi cîteva alte sublinieri13 Heine despre Cer­ vantes : „Cea mai măruntă bagatelă e descrisă de el eu întreaga pompa a unui mare -eveniment" Heine despre Don Quijote : „Aici fiecare amiïnunt are o semnificatie de parodie Felul de a vorbi al lui Don Quijote şi al lui Sancho Panza îl putem rezuma aşa : cel dintîi cînd vorbeşte parcă ar fi mereu càlare pe calul lui înalt, celălalt vor- beşte ca şi cum ar sta pe măgarul lui s«und" 14 Belinski a observât, desigur cel dintîi, că versurile comediei lui Griboiedov : Prea multă minte strică „au devenit proverbe şi zicători, o mină inepuizabilă de epigrafe", datorită toemai puternicei particularizàri aforistice a vorbirii personajelor şi cizelării extraordinare a expresiilor lor15 G Ibrăi- leanu, vorbind despre numele personajelor din comediile lui Caragiale, spunea : „într-o •operă comică numele e o însuşire mai esentială a personajului decît în alte genuri literare ( ) numele din opéra lui Caragiale sînt formule rezumative", căci „comicul fiecăruia e comicul întregii categorii" 16 Oscar Wilde a scris cîteva zeci de pagini17 ca să demonstreze că Shakespeare „înţelegea importanţa costumului ca mijloc de a produce anumite efecte dramatice" şi că fiecare precizare de costum (pînă şi culoarea il Mao Tze-dun, Articole şl cuvîntări alèse, Editura P M R , 1951, p 122 12 Citată de P Stapfer în Molière si Shakespeare, Librairie „Hachette et C-ie", Paris, 18S7, ipag 252 •3 Sublinierile tipografice sînt aie subsemnatului M Heine, Proză, E S P L A , 1956, pag 550 '5 Belinski, Opère alèse, éd Cartea Rusă, pag 104 16 G Ibrăileanu, Studll literare, Editura Tineretului," 1956 p 136—137 17 In Intentions, Paris, 1921, articolul „Adevărul măştilor" 13 www cimec rociorapilor lui Malvolio) îşi are semnificaţia ei Cad, toate acestea, inclusiv metaforele şi aforismele lui Shakespeare cu privire la costume, reprezentau, mai aies în comédie, atacurile sale împotriva modei epocii, sau adeziujnea sa la ce i se părea bun în portuî timpului „Şi în tehnica artistului i se străvede personalitatea", îşi încheie Wilde consi- deraţiile sale la acest capitol Aşadar, însemnătatea fiecărui amănunt — şi nu o însemnătate raportată la gene- ralităti, ci tocmai semnificaţia comică — în comédie constituie, cum s-ar zice, o normal De altfel, cea mai fugitivă incursiune în comedia romînească o confirma pe de-antregul Amintiţi-vă cum îşi prezintă numele, profesia şi aspiraţiile personajele din D-ale Car- navalului Crăcănel, de pildă, se recomandă în scena a 11-a, povestind întîlnirea sur- prinzătoare şi care 1-a năucit, cu Pampon : «N-apuc s-ajung în colţ şi auz pe urmele- mele : „Pst ! Pst ! Bibicule !" Pe mine mă cheamă Telemac, Mâche, nu mă chiamă Bibicul> — procedeu savuros de a ne face cunoscut dintr-o data şi numele şi personajul —, ca şi mai încolo cînd îşi povesteşte biografia, nu simplu, prozaic, „Am intrat voluntar", ci grandios : „ de desperare, ce am zis eu ? Dacă n-am avut parte de ce mi-a fost drag pe lume, încai sa ma fac martir al independenţii " In Gaiţele de Al Kiriţescu, Aneta Duduleanu e caracterizată cu satiră aspră ca- o gaiţă, prin fiecare intervenţie a ei în discuţie ; autorul n-o cruţă niciodată : (Gâta pe- ceartă) „Ascultă, madam, mi-a spus doftoroaia că i-a spus Tanţa Bălan că ai fi spus la primirea de la Valerica Avramescu, că 1-ai luat pe Ianache numai cu condiţia să te- ducă o data pe an la Paris " (Actul I) Apoi : „(arătînd chilimurile din odaia Mar- garetei) Trenţele astea K Sînt pline de microbi Cine ştie de pe la ce morţi le adună armeanul de la Fîntîna cu ţap ! (Margaretei) Şi le vinde lui bărbatu-tău să-mi molip- sească casa (Zoia îi face semn să înceteze) De ce nu le dă cel puţin Zamfirei să le spele- păcatelor cu soda " etc (Actul II) In Mielul turbot, hotărît cea mai bună comédie de^ dupa eliberare, reorganizarea biroului de inovatii nu e o oarecare operaţie lăsată la- voia scenografului ori a regizorului Autorul precizează în nota introductivă la actul il : „Decorul actului précèdent De la ridicarea cortinei trebuie să fie évident că a avutr loc o profundă „reorganizare" Mesele din dreapta au trecut în stînga, mesele din stînga au trecut în dreapta, chiar şi graficele şHau schimbat locul Au apărut o sume- dénie de d'agrame colorate şi de fotografii, frumos încadrate" Dar, pentru a-şi lua totuşi şi unele măsuri préventive, autorul îşi începe actul cu o scenă care face, de altfelv imposibilă nerespectarea indicaţiei sale anterioare de décor : Bontaş : „Am mutât vitrina cu inovaţii în dreapta (cu un sentiment de mîndrie şi competenţă) Am studiat cîmpul- (Explicînd) Cînd vii dinspre poartă, asta-ţi sare în ochi întîi / Cavafu (expert) : în ipoteza că gazetarii intră în curte pe jos Dar dacă intră cu maşina ? Intră pe poarta- B şi le sare în ochi vitrina din stînga / Bontaş (a fost convins) : Mut înapoi cărţile în- dreapta şi obiectele în stînga / Cavafu : Şi dacă totuşi se dau jos la poartă ? (Supe- rior) Vezi că nu te orientezi ? (A dat sentinţa) Pune obiectele în ambele vitrine " Un autor comic veritabil nu-şi îngăduie nici un repaus prozaic de-a lungul pieser sale Conflictul, subiectul, personajele comice îi impun hazul pînă la ultima expresie a-, particularului, évident cu limitările pe care i le hotărăşte specia dramatică respectivă- şi cu nuanţările determinate de diversitatea caracterelor, a întîmplărilor şi chiar de propriul său talent în comedia lirică Nota zéro la -ftwtar g dcjyirgil Stoenescu si Octa^ vian Sava, umorul alternează cu melancolia, hohotul de rîs cu plînsul, şi e firesc ca Trasaturîle comice, deşi prédominante, să cunoască o anume limitare18 In Avansarea- şefului de Eugen Naum, satira e întreruptă cîteodată de locuri comune, „albe", pentru"~ca— H Care nu justifică tratarea uneori în spectacol a părtii comice la nivelul vechilor reviste- şi a celei dramatice, cu mijloace melodramatice, sau, în -ait caz, transformarea lîntregii comediii într-o dramoletă 14 www cimec roacolo autorul a pierdut încrederea în capacitatea comediei de a-i purta ideea artistică- şi a devenit „serios", s-a adresat altor genuri Dar anumite personaje nu-şi pierd deloc linia comică, în nici unul din momentele în care apar şi nici chiar atunci, cînd absente fiind din scenă, se pomeneşte doar de ele Mireasa desculţă de Sûto Andras şi Hajdu ^Zoltan^comédie pe nedrept jucată atît dé^putin, foloseşte " în- chip constant ca mijloc umoristic maniera aforisticà de a vorbi a unor personaje Sînt acestea, cîteva observări eu privire la ce swar cuveni poate să spună critica autorilor de comédie, mai curînd decît să remarce mereu că nu sînt com edii, ori de cîte ori se adaugă una nouă celor existente Şi în plus, a da culoare criticii asupra comediilor şi a detalia substanţialele constatări despre „satira necruţătoare" şi „umorul suculent" Căci autorul de comédie poate să aibă spirit (adică „acea modalitate de a sulgera discret un raport, lăsînd pe cititor să-1 stabilească el însuşi" — G CctHnéscu)' sau doar un grotesc verbal (vezi, într-un caz, Mitică Popescu din comedia eu acelaşi nume a lui Camil Petrescu, şi respectiv în celălalt, dar numai într-o măsură, Ianke din: comedia lui Victor Ion Popa : Take, Ianke şi Cadîr) Autorul poate folosi ironia (şi aceasta în mii de feluri : Victor Hugo, de pildă, caracteriza ironia lui Cervantes ca fiind „fină, ascuţită, politicoasă, delicată, aproape galantă, cochetă" etc ea mai putînd fi, chiar şi după publicistica noastră dar frunzărită de-a lungul mai multor ani, acidă, corosivă, nostimă, savuroasă etc ) sau numai suiiiuL-{în Journal, Stendhal nota printre celé cinci principii aie literaturii, întîi „rîsul" şi apoi „surîsul — mărturia fericirii") Apoi, un autor e jovial şi bonom, altul e sarcastic şi incisiv Unul foloceşte de régula butada, aneedgta, epigrama, calamburul, trucul ilariant, altul doar invectiva pamfletară, şi aşa mai départe Mi se pare că atenţia concretă — şi nu numai declarată — acordată comediei ori­ ginale din partea criticii, mai aies, ar putea contribui — natural, în chip modest, dar ar contribui — la dezvoltarea unei comedii mai îndrăzneţe, mai vii, mai actuale, şi apoi (sau, eventual, asta mai întîi) la apariţia maî mnlţ^r comedii, de cargj orh — nu-i aşa ? — teatrul nostru duce încă lipsă www cimec ro ILEANA BERLOGEA lnvitaţîe la lcctura lui Friedricn Vv oit Dramaturgia progresistă germană contemporană numără printre promovatorii ei, alături de Bertolt Brecht, talent puternic şi original, şi pe Friedrich Wolf, din nefe- ricire prea puţin cunoscut la noi El a avut idealul de a fi, în literatură şi mai aies "în teatru, mesagerul dorinţei de pace a oamenilor cinstiţi din Germania, al luptei pentru libertate şi dreptate a poporului său, între celé două războaie, ca şi în perioada postbelică Wolf face parte din generaţia de scriitori care şi-au căutat drumul în viaţă şi ïn creaţia artistică în primii ani dupa 1919 Pornit dintr-un mediu burghez ca simplu răzvrătit, Wolf ajunge mai tîrziu alături de clasa muncitoare, se integrează în con- ■cepţiile de luptă aie acesteia, devine răspînditorul ideilor revoluţionare, tribunul unei alte orînduiri sociale Viaţa lui Wolf este, în această privinţă, un exemplu de pro- foitate şi atitudine progresistă, iar bogata lui activitate literară (a scris peste 20 de piese de teatru, numeroase romane şi nuvele), un exemplu de onestitate culturală Wolf s-a născut la 23 decembrie 1888 la Neuwied pe Rin Dupa terminarea liceului, îşi părăseşte orăşelul de baştină şi pleacă marinar, apoi fochist pe un vapor în peregrinările lui de adolescent pornit pe calea aventurii, Wolf vizitează şi Italia Lumina şi coloritul bogat al peisajului mediteranean trezesc în el pasiunea picturii, indu-i fiului meu ca de la tribună E neverosimil, şi filmul refuză falsurile psihologice In film, o clipă, apare în obiectiv într-un unghi estompât, portretul avocatului Drago- mirescu, în màrime naturală, solemn şi infatuat, dar fără a fi exploatat aşa cum cere a fi haina cea mai apropriată şi reuşită a conţinutului dat Poate că soluţia optimă stă în îmbinarea eclor doua metode 28 www cimec roDar sa revenim la actor Cred că s-ar putea încerca o clasificare (nu ştiu, dacă e exhaustivă) : 1) Omul de pe stradă — actor împrumută el personajului propria sa personalitate, oricare ar fi personajul Bineînţeles, sînt şi printre actori unii — cazuri excepţionale — care fac acelaşi lucru : Jean Gabin, de pildă Toate per- sonajele lui sînt masive, virile, îndurătoare, lente etc 2) Actorul de teatru sau profesionistul de film se extinde, ajunge prin interpretare la personalitatea per­ sonajului, dacă lim'tele extensibilităţii egoului sau (eu ©bişnuiesc să numesc aceasta „limitele elasticităţii inte- rioare") îi permit să facă acest lucru Atunci, însă, cînd décalajul se face simţit — rezultatul e dezastruos 3) O a treia catégorie — cred, cea mai importantă, pentru ca mi se pare că ea diferenţiază specia actorului de film, atît de aceea a actorului de teatru, cît şi de „omul de pe stradă" — este aceea a actorului „de far- mec" Sigur că nici pe scenă farmecul nu e de lepădat (vezi, de pildă, actori „de farmée" ca Elvira Popescu sau George Vraca) Dar, în gênerai, hotărîtoare în mate-Livïu Ciulei, văzut de Drag rie de teatru e forţa interpretativă Exista cazuri — rare — care întrunesc ambele înzestrăzi ; vezi : Greta Garbo, N Cerkasov, L Olivier Totuşi, sumumul în cinematografie îl obţine actorul , de farmec", un farmec eu totul spécial, sezisabil prin intermediul filmului, ca, de pildă, Rudolf Valentino, Gary Cooper Această specie a actorului „de farmec" presupune îmbi- narea unor proprietăţi fizice deosebite şi a unei personalităţi de un gen anumit, aptă sa deştepte simpatie, aş îndrăzni să spun, proprietăţi puţin controlabile ştiinţific şi care nu se înscriu în vreo metodă riguroasă Efectul apariţiei unei asemenea personalităţi poate fi asemuit eu efectul provocat de o voce célébra : Şaliapin, Caruso în teatru, însă, cazuri similare n-au dat rezultate Aş mai îndrăzni o diferenţiere : ca să facă o artă conforma eu epoca lui, actorul de teatru trebuie sa fie un om exersat în a gîndi contemporan, în a da sensurilor inter- pretareai lor actuală Ca concepte şi ca stil Dar comportarea lui — nu pe scenă, a lui, a omului — poate fi oricare Forta lui de despersonalizare şi repersonalizare îl scuteşte de un obligo indispensabil în cazul actorului de film, acela de a fi un om contemporan Nu cred că un om care păstrează manière întîrziate din altă epocă, de pildă, se poate ■exprima adecvat într-o artă care, incontestabil, nu se putea naşte decît în acest azi, pe care îl şi reprezintă în încheiere, am sa ma repet : cred ca verdictul actor de teatru — actor de film — om de pe stradă nu se poate da în absolut ; dacă încercăm o diferenţiere categorică, excepţia ne va contrazice, ca întotdeauna în artă Liviu CIULEI Condîţia prcliminară : adaptarca Louis Daquin abordează problema alegerii actorului, eu competenţa unui om care are o vastă experienţă cinematografică Concluziile la care ajunge el sînt interesante ; de reţinut, mai aies, îndemnul de a lucra eu un colectiv omogen, indiferent de faptul dacă acesta este alcătuit din actori de film ori de teatru De asemenea, mi se par foarte im- www cimec ro29 portante recomandarea de a alege actorii, nu numai dupa capacitatea lor de „a face po- sibilă reprezentarea autentică a personajului eu ajutorul unui joc interiorizat", ci şi dupa tipul lor fizic, şi avertismentul pe care îl dă în privinţa folosirii vomului de pe stradă" Unde nu mă pot însă asocia părerii lui Louis Daquin este acolo unde afirmă că „dilema i actor de cinéma — actor de teatru pur şi simplu nu exista pentru mine" Exista totuşi, cred, o deosebire între actorul de film şi actorul de teatru, pînă în clipa în care acesta din urmă reuşeşte să se adapteze specificului artei cine- matografice, devenind în felul acesta actor de film în realul sens al cuvîntului Faptul că acţiunea unui film se realizează în scène, fragmentate (cîteodata 500—800 la un film !) într-o ordine care nu este logică şi cronologică, îl derutează pe actorul de teatru în cel mai înalt grad De multe ori — în cazul prim-planurilôr — el este nevoit să joace fără partenef, să spună începutul unei replici la un moment dat într-un décor, iar sfîrşitul ei, poate, dupa multe săptămîni, undeva în exterior, la o distanţă de sute de kilometri de locul fil— mării începutului replicii, trebuind însă să păstreze eu strie- teţe interpretarea, starea psihologică, ritmul, expresia mi- m:că, timbrul vocii etc Pe deasupra, el lucrează de multe ori în condiţii atmosferice grêle Nu numai arşiţa soarelui, Wielfried Ott, văzut de Drag la unele filmări în natură, sau gerul năprasnic, la scène de iarnă în exterior, influenţează de obicei jocul actorului O sumedenie de alţi factori tehnici, ca : proiectoare puternice de lumină, aparate de filmare, microfoane, macarale, travellinguri, nesuferita clachetă ce se bâte cîteodata numai la cîţiva centimetri distanţă de faţa actorului, care în clipa următoare trebuie sa redea sen- timente puternice ; şi în fine, unghiul de cuprindere al obiectivului, semnele de demarcare aie mişcarilor, efectele de lumină şi înca multe altele îi cer actorului — pe lîngă solicitante regizorului pentru un joc convingător realist şi eu multă sensibilitate artistică — un per­ manent autocontrol, o disciplina deosebită a mişcărilor, în sfîrşit, efortul necesar realizării unei scène bine jucate, bine puse în cadrul cinematografie şi perfecte din punct de vedere al sunetului Pentru actorul de teatru toţi aceşti factori reprezintă o „armată de duşmani", care îi îngreuiază desfăşurarea „forţelor" sale Se simte îngrădit şi, de multe ori, timorat Durata aclimatizării la noul mediu e cîteodata de săptămîni sau chiar de luni, pînă ce actorul de teatru reuşeşte să se debaraseze de toate complexele create de „uzina cinema- tografică" Unii nu se pot adapta deloc şi renunţă la film Actorul de film, dimpotrivă, nu mai este impresionat de tôt ansamblul aparatelor cinematografice, de comenzile date pe platoul de filmare şi de îngrădirile dictate de condiţiile filmării, ci joacă eu dezinvoltură, fiind în elementul lui Pasajul în care Louis Daquin spune „exista actori buni, alţii mai puţin buni, şi actori proşti" conţine un adevăr incontestabil, dar cred ca nu ar trebui să-1 izolăm pe actor prea mult de ceilalţi realizatori, în frunte eu regizorul, eu care colaboreaza la realizarea filmului şi de care depinde în bună măsură Altfel, cum s-ar putea explica faptul că unii actori de teaţru, buni, sînt mai slabi în film — George Vraca în Viaţa învinge şi Nepoţii Gornistului, Irina Răchiţeanu în Viaţa învinge — şi, invers, de exemplu, creaţia deosebit de interesantă a lui Colea Răutu în Desţăşurarea, care depăşeşte net nivelul lui obişnuit din teatru Sau, de ce acelaşi actor este cîteodata bun într-un film şi mai slab în altul, de pildă, Ion Finteşteanu desăvîrşit în rolul avocatului Dragomirescu din Citadela sfărîmată şi acelaşi Ion Finteşteanu, în rolul lui Bucşan din Afacerea Protar, neconvingător şi în orice caz mult sub posibilităţile sale, dovedite de atîtea ori 30 www cimec roDin exemplele de mai sus reiese că la realizarea fericită a unui personaj, în filmr nu sînt hotărîtoare numai posibilităţile de realizare artistică aie actorului şi nici distri- buirea lui potrivită sau nepotrivită în roi, ci se resimte pur şi simplu influenţa favorabilă sau nefavorabilă a regizorului de film asupra actorului în concluzie, cred că rezultatul obţinut pe écran de actor nu trebuie luat întotdeauna drept criteriu de calificare a apti- tudinilor lui în sfîrşit, problema omului de pe stradă : este adevărat că cel mai uşor se găsesc pe stradă oameni al căror tip fizic corespunde eu părerea formata de regizor despre personaj şi, în cazul cînd regizorul nu urmăreşte altă asemănare eu personajul lui decît cea fizică, se poate vorbi într-adevăr de „lene" şi „miză de facilitate" (dar numai în acest caz regretabil !) Pînă se găseşte însă omul eu un fizic corespunzător, dotât eu sensibilitate artistica, talent actoricesc şi celelalte calităţi cerute unui bun actor, iar dupa aceea pînă ce ajunge acest „om de pe stradă" în situaţia de a se identifica eu personajul interprétât, i se cere regizorului un efort neînchipuit mai mare decît cel cerut de munca eu actorul de teatru sau de flim Wielfried OTT * Autorii acestor opinii au urmărit mai mult să împărtăşească unele consiatări din propria lor experienţă şi să exprime mai degrabă unele preferinţe, decît principii Pentru regizorul francez Louis Daquin, spre pildă, problema esenţială pare sa fie omogenitatea ansamblului şi nu aceea : actor de film — actor de teatru Ion Finteşteanu pledează pentru folosirea actorului profesionist (de „origine artis­ tica", cum préféra să-i numească remarcabilul nostru actor) ; deci, polemica actor de- film — actor de teatru nu-şi are o bază reală, regizorului revenindu-i în ultimâ analizâ sarcina de a face filme bune eu actori de teatru Liviu Ciulei se apropie precaut de problema şi sugereazâ, ni se pare, climatul real cel puţin din tînăra noastră cinematografie Problemele acestei arte atît de complexe- trebuie privite eu o înfelegere sporită, dar în primul rînd, credem noi, trebuie privite De aceea, soluţiile enunţate în forme categorice pot râm' ne ineficace, şi in acest sens este de bun augur rezerva lui Liviu Ciulei, care pare să mediteze asupra caïlor pe carx cinematografia le deschide atît actorului de teatru, cît şi „omului de pe stradă" chemat să fie interpret în film Discuţia pe care am găzduit-o n-a făcut mai mult decît — osa cum spuneam — să aducă unele constatări şi preferinţe Ea nu a abordât înseşi problemele creaţiei acto- riceşti în film, condiţiile spécifiée care fac posibilă această creaţie, spre deosebire de condiţiile spécifiée creaţiei scenice, şi nu a pus în lumină contribufia pe care regi­ zorul de film o are în statornicirea acelor condiţii care favorizează creaţia actori- cească în cinematograf In accosta direcţie, am reţinut însă ca foarte utile observaţiile operatorului Ott Wielfried, care, redînd constatări făcute pe viu, pe platoul de filmare, indică şi o seamâ de' condiţii preliminare, de car» actorul de teatru trebuie să ţinâ seamă atunci cînd apare în faţa obiectivului Publicînd deci aceste păreri, lăsăm implicit deschisă posibilitatea găzduirii şi a altor opinii în această chestiune, în eventualitatea că ele se vor manifesta www cimec ro SANDU TELEAJHN Note despre George /Vlinail Aamfirescu Incă din copilăria plină de „tristeţi şi visuri fără soare", George Mihail Zamfi­ rescu (născut la 13 octombrie 1899) a „jucat" teatru Locuia eu părinţii într-o casă din Şoseaua Basarab, casa care în romanul Mmdanid ■eu dragoste avea să se numească „casa eu nebuni" Acolo, pe doua câpre, eu scînduri puse de-a curmezişul, îşi făcuse o „scenă" Cearşafuri şi broboade luate din casa sau adunate din vecini închipuiau fundalul, culisele, cortina Locuitorii cîtorva străzi din jurul Şoselei Basarab îşi aduc şi azi aminte de copilul eu ochii înroşiţi de soare, eu părul cîrlionţi, eu zîmbet bun pe buzele subţiri, care le lua cinci parale „de căciulă" la spectacolele pe care le dădea în curtea „casei eu nebuni" sau pe maidanul de peste drum Cîţiva băieţandri — astăzi nume cunoscute în lumea noastră teatrală şi muzicală, precum şi alţii tôt aşa de vestiţi, pînă mai ieri, cuţitari în Grant sau Pleşoianu — formau trupa al cărei „director" era George Mihail Zamfirescu Tôt el scria şi piesele jucate şi era şi interpretul rolurilor principale Veneau vecinii bucuroşi — de cîrciumi erau sătui — şi le plăcea cum spuneau copiii poezii şi cum, „boiţi" pe faţă şi îmbrăcaţi ca oamenii mari, făceau „comèdii" sa le descreţească frunţile, ori făceau pe haiducii şi se zbuciumau, de plîngeau cît ' erau ei de bătrîni Caietele rămase de atunci stau màrturie Cu banii adunaţi din „reprezentaţii" cumpăra covrigi şi brînzoaice, plată pentru „actori" şi din ce-i mai rămînea îşi plătea intrarea la cinematograf Râzboiul din 1916—1918, însă, la care participa ca toţi cei de vîrsta lui, îi va Ingropa gîndul înaripat în tranşeele unde dăduse ochi cu moartea, întorcîndu-se din Moldova refugiului şi a tifosului exantematic „numai lacrimi, adîne şi scrîşnire" 1 Deşi nu scrie proiectata piesă Eminescu — în afara debutului cu versuri publicate în „Lite- ratorul" lui Al Macedonski în 1918, a articolelor, schiţelor şi fragmentelor de proză pe care le publică în ziarele şi revistele din Capitală şi provincie — teatrul jucat şi «cris îi va rămîne preocupare dominantă întreaga viaţă Cei mai buni prieteni ai lui din generaţie — cu puţine excepţii — îi vor fi mai aies actorii şi elevii de conservator, donquijoteşte îndrăgostiţi de arta adevărată, în Bucureştiul afacerist şi îmbuibat de după 1918, oameni născuţi sub blestemul visului, al căutărilor unei formule de teatru nou, al sărâciei şi al scrisului : Angelo Stănescu, care evadează din boema actori' or- i Vezi Mărturii in contemporaneitate, Biblioteca teatrală, Bucureşti, 1938 32 www cimec roscriitori bucureşteni şi se angajează la teatrul din Cluj, unde s-a s'nucis mai tîrziu ţacestui prieten, Gémi îi va dedica un minunat fragment de proză dialogată, intitulât Simplu, scris în 1923 şi publicat în decembrie 1924 în revista grupului tînăr de actori- scriitori şi oameni de artă din Iaşi, „Gîndul nostru"2) ; Dem Bassarabeanu, membru al aceleiaşi boeme bucureştene, din versurile căruia alegea trei strofe inspirate, drept încheiere a fragmentului de proză amintit ; C Barcaroiu, actor, cîntăreţ şi autor de romanţe ; iar de la Iaşi, în afară de cel care scrie aceste rînduri, Ştefan Braborescu — eu care redactam, plătind singuri tiparul, revista „Gîndul nostru" — cunoscut atunci nu numai ca tînăr actor şi director de scenă, dar şi ca poet, colaborator al revistei „Ramuri" de la Craiova, pasionat traducător al sonetelor lui José Maria de Hérèdia ; C M Vlădescu, stăruitor autor de teatru în tinereţe şi romancier mai tîrziu, cunoscut prin volumele Menuetul şi Moartea fratelui tneu Pînă în anul 1922 publica versuri şi poème în proză la „Romînia Noua" Intr-o ■zi, Ion Minulescu, directorul ziarului, a refuzat să-i mai publiée versurile şi i-a făcut •şi o „morală" frăţească : „Eşti tînăr, plin de talent şi o sa scrii teatru, dar nu pier- zîndu-ţi vremea prin cafenele şi făcînd versuri proaste Muncă serioasă şi organizată, •dacă vrei sa însemni ceva în literatura !" Cam astfel îi vorbise Minulescu, eu care a ramas légat, pînă la sfîrşitul vieţii, printr-o caldă şi trainică prietenie S-a hotărît să rupă eu viaţa de pînă atunci, de tôt ce fusese, sa se opreascà acolo unde nu cunoştea pe nimeni şi unde era nevoie de cl A plecat la Satu Mare, eu gîndul să muncească, sa fie singur, sa scrie începutul a fost greu Banii puţini aduşi de la Bucureşti se isprăviseră şi în tôt tîrgul nu avea decît un singur prieten, tôt aşa de sărac, care conducea în localitate -ziarul „Satu Mare", cotidian de informaţii ce apărea într-un format mie Din primele zile, George Mihail Zamfircscu a fost printre cei dintîi colaboratori, luptînd eu direcţiunea sa dea o orientare mai netă ziarului, să-i adauge o pagina lite- irară, unde, o data pe sâptămînă sa se publiée versuri, proză sau lucrări de criticâ •cri teatru Articolele îi erau toate publicate, dar să obţină o pagina de literatura n-a reuşit Pusese numit $ef de birou la „Casa cercuală" Toată ziua era ocupat la serviciu Din Bucureşti veneau doar cîteva ziare şi numai abonaţilor La chioşcuri şi librării «îu se găsea niei un ziar romînesc Trupă romîneasca de teatru nu era, iar turneele «oficiale nu ajunseseră încă pînă la Satu Mare Şi scriitorul venit acolo să munceasca s-a hotărît să facă o trupă de teatru şi sa scoata singur o revistă literară Voiâ un ansamblu romînesc eu care să poată juca în sala teatrului orăşenesc, aămasă goală Cu cine şi cum ? Bani nu erau, ci numai : tinereţe, entuziasm şi voinţă A ţinut conferinţe la „Casina Romînă", a facut apeluri prin ziar şi a strîns în jurul lui un grup de tineri ardeleni şi ofiţeri din garnizoana locală — Să faci cu noi ce pofteşti, domnule, dar sa avem teatru Aşa a luat fiinţă, fără nici un fel de fonduri, „Societatea pentru Teatru şi Cul- tură Romîneasca" Au jucat piese din literatura romînă Toţi repetau cu drag, cu însufleţire, şi George Mihail Zamfirescu era fericit După repetiţie, interpreţii plecau Rămînea singur să facă treburile la care nu 1-ar fi putut ajuta nimeni ' Sa închipuie din pînzele, leaţurile şi cartoanele rămase în tnagaziile fostului teatru maghiar, decorurile pentru piesele lui Muncă gréa cînd nu ai celé trebuitoare 2 Vezi „Gîndul nostru", dec 1924, Iaşl 3 — Teatrul nr 4 33 www cimec roîncurajat de succesul de care se bucurau piesele, a hotărît să joace şi în oraşele şi satele unde nu ajunsese teatrul romînesc : Careii Mari, Sighet, Baia Mare, în toate trupa lui a dat spectacole şi s-a bucurat de bună primire Din fondurile astfel strînse a scos revista „Icoane maramureşene" Tôt ce a înfăptuit acolo, pentru teatrul şi scrisul romînesc, a trebuit sa fie făcut noaptea, în afara orelor de birou împreună eu cîţiva scriitori şi gazetari maghiari voia sa dea extindere unei asociaţii pentru prie- tenia romîno-maghiară Experienţa eu care Gémi se reîntorcea din Ar- deal e adunată într-un articol intitulât „între scenâ şi literatura dramatică", publicat în numărul pe martie-aprilie 1925 al revistei „Gîndul nostru" Ar- ticolul începea eu afirmaţia categorică : „Prima reforma temeinică în teatru : regizoratul Pînă în pragul acestei reforme, între scenă şi lite­ ratura dramatică a fost o luptă continua, eu re- percusiuni dăunătoare artei La început, toată grija se închina frumuseţilor literare aie operei dramatice Tehnica rămînea pe al doilea plan Actorul era so- cotit meseriaş, iar rolul lui se reducea la redarea corectă a textului Decorul se înjgheba prin mij- loace primitive Succesul era al replicii şi — direct — al autorului Spectatorul asculta mimai " Continuînd să facă pe scurt istoricul evoluţiei G M Zamfirescu teatrului pînă la apariţia regizorului, stabilea alte doua étape : eu Max Reinhardt, „spectatorul pri- veşte numai" ; iar eu Karl Heinz Martin şi alţi regizori „spectatorul este chemat să inter- preteze, alături de actori" Pornind de la spectacolele regizate în concepţie modernă, văzute pe scenele d;n Bucureşti, ca şi de la propria sa experienţă, Gémi îmbrăţişează concepţia regizorului francez Firmin Gémier, pentru care : „autorul dramatic e un apostol ; scena un altar, iar actorul preot"3 Subliniind principiile fundamentale de care regizorul este dator sa ţină seama, continua : „ şi la Gémier lumina are un rost bine définit Rampa a fost suprimată Scena se prelungeşte pînă la nivelul sălii de spectacol, iar intrările se fac prin faţa şi chiar mijlocul publicului, ca în teatrele antice" „Spectatorul simte şi trăieşte în apropierea şi atmosfera locului în care se pe- trece acţiunea între el şi actor se înoadă un fir trainic" „Teatrul lui Firmin Gémier e altarul mulţimii : arta dramatică trebuie să se adreseze la toată lumea" Dupa ce arată că repertoriul preţuit de Gémier se sprijină pe clasici şi pe autorii moderni care îşi trag izvorul lor de inspiraţie de la clasici, accentuează că sînt ocoliţi de regizorul francez scriitorii care „scriind o piesă vor să facă din ea o afacere, o afacere bănoasă" Aceştia cultiva libertinajul şi pornografia Pentru ei „un singur accesoriu : patul" Graţie premiselor (rezumate de noi foarte pe scurt), încheierea articolului era logică : „Cu Gémier, lupta dusă de veacuri între scenă şi literatura dramatică pare că se stinge El le porneşte înfrăţite (şi cu atît mai puternice) pe cărarea apostolatului" 3 Gémier, Le Théâtre, Entretiens réunis par Paul Gsell, Paris, Bernard Grasset, 1S25 34- www cimec ro Scenă din „Nevestele vesele din Windsor" de Shakespeare Preocupările lui George Mihail Zamfirescu privind spectacolul şi arta regizorală se împletesc acum în chip fericit eu munca scriitorului de teatru în acest an, 1925, „Scrisul Romînesc" de la Craiova îi publică în volum Cuminecătura Gu replici pe respiraţie şi dialog frînt, eu accente de un dramatism zguduitor, întregul text dramatic al lucrării e /încarcat de indicaţii regizorale în acelaşi an începe sa scrie comedia tragică Domnişoara Nastasia, capodopera a genului prin forţa dramatică şi măiestria literara, prin simţul regizoral eu care Zamfirescu transpune un conflict desprins din viaţa periferiei bucureştene şi-1 face universal prin suflul de poezie şi largă umanitate ce străbate celé zece tablouri Acolo unde, însă, regizorul Zamfirescu pare sa-1 egaleze prin notaţiile de joc şi atmosferă pe autorul dramatic, e în acel minunat act provincial: Primăvara ce s~a dus, publicat în „Universul literar" din vara anului 1926, act ignorât ca şi Fu poruncă^ de la Suceava (jucat de un singur teatru, pe cît ştiu) şi Sam, piesa interzisă în 1929 şi scoasâ din repertoriul Naţionalului din Bucureşti în ajunul pre- mierei Protestele presei progresiste, şedinţa Societăţii Autorilor Dramatici, care a discutât „cazul Sam", cuvintele de révolta publicate de scriitori, ca Victor Eftimiu, Liviu Rebreanu, Ion Minulescu etc nu pot alunga această mare dezamăgire a lui Gémi, care îl hotărăşte să nu mai scrie teatru Desigur, nu se va ţine de cuvînt Trecut prin expe- rienţa unui an de muncă regizorală, alături şi sub direcţia lui Victor Ion Popa, se îndîr- jeşte să-şi continuie pe seama sa activitatea regizorală, sa creeze la Bucureşti un teatru de cartier eu menire asemănătoare teatrelor de cartier din marile métropole aie lumii, căci : „De la margini spre centru au pornit toate revoluţiile De la margini spre centru poate începe şi ofensiva noastră literară şi artistică de mîine" Iniţiază, astfel, gruparea artistică „Masca" şi, la 14 martie 1931, dă spectacolul inaugural într-o sala de ateneu popular, eu o piesă originală, de un autor nejucat, anunţînd în program : Masca are o menire artistică pentru care îşi impune sa acti- veze neobosit Ca orice înjghebare noua, caută un public nou, în mahalaua eu intelec- tuali săraci şi meseriaşi dornici de lumină şi de adevăr" Interpreţi, în afară de Gémi, www cimec ro35 care a şi pus piesa în scena, sînt : Tatiana Nottara, Kitty Gheorghiu, Tantzi Bennescu, G Damian, Sergiu Dumitrescu, V Negoescu, Gustav Valentin şi Bogdan Amaru, pe atunci studentul şi elevul de conservator Al Pîrîianu Greutăţi inerente începuturilor unei grupări eu asemenea program şi cîmp de acti- vitate îi frîng, dupa o stagiune, elanul Gémi nu dezarmează şi, adept acum al concepţiei omului de teatru spaniol Adrian Gual, pentru care „teatrul viitorului va fi un examen al conştiinţei colective", organizează gruparea „Treisprezece şi unu", care îşi inaugu- rează activitatea în sala Sindicatului Ziariştilor, la 31 decembrie 1932, eu spectacolul Molijna tineretii de Ferdinand Bruckner, pe care îl şi regizeaza Un cronicar dramatic îl caracterizează pe scriitorul-regizor G M Zamfirescu drept „un pasionat al teatrului umanitar şi de idei"4 Noua grupare era alcătuită din tineri absolvenţi de conservator, elemente entuziaste, ca : Tanţi Cocea, Lucia Demetrius, Ion Gheorghiu, Emil Botta, Ion Damian, Ecaterina Predescu, Mania Antonova Molima tineretii cunoaşte un succès notant, iar cronicarii dramatici apreciază elogios talentul interpretelor nevalorificate scenic pînă atunci : Tanţi Cocea şi Lucia Demetrius „Treisprezece şi unu" joacă apoi prelucrarea Georges Dandin descătuşat şi Voulez-vous jouer avec moâ ? (Vreţi să va jucaţi eu eu ?) spectacol pus în scenă de, pe atunci, tînărul regizor Sandu Eliad Cîtă énergie a trebuit să cheltuiască, cîte adversităţi şi cite lipsuri a trebuit să biruie şi să îndure Gémi cel plin de neastîmpăr şi stăruitoare căutări, toate acestea au fost povestite eu simplitate amară în volumul său de Mărturii In urma muncii pînă la istovire depusă eu aceste înjghebări şi a nopţilor nedor- mite — pe atunci trebuia sa termine şi urma să apară Maidanul eu dragoste — s-a îmbolnăvit de „diabet eu denutriţie din surmenaj intelectual" 4 % Vezi notele din volumul Mărturii în contemporaneltate, paginile 121—126 şi 162—166 Scenă din „Răzbunarea suflerului" de Victor Ion Popa www cimec ro Scenă din ,,Bursa neagră" de Isaiia Răcăciuni Au fost zadarnice sfaturile prietenilor şi medicilor care stăruiau să se odihnească Era în 1933, an în care comitetul de direcţie al Teatrului National din Iaşi, prin maestrul Mihail Sadoveanu şi prin directorul Ionel Teodoreanu, îmbrăţişase propunerea ca Gemi să fie numit în postul de prim-director de scenă la Iaşi, în locul rămas vacant prin plecarea lui Aurel Ion Maican Stagiunea de toamnă, care de obicei se începea eu una din piesele clasicilor originali : Alecsandri, B P Hâşdeu, Delavrancea, I L Ca- ragiale, de rîndul acesta urma, de altfel, sa fie deschisă eu Domnişoara Nastasia Cînd i-am adus vestea la Bucureşti, George Mihail Zamfirescu m-a privit lung în ochi, m-a prins de umeri, m-a scuturat, apoi a izbucnit în rîs : „Bine, moşneanule ! (aşa mă bote- zase el, de cînd îmi citise Moşnenii) Tu, întotdeauna mi-aduci de la Iaşi veşti bune şi mari Le fac diseară o adevărată bucurie a lor mei Acum, iartă că te părăsesc ! Sînt în frigurile unei première ! " In vară, Gemi îşi muta familia la Iaşi, iar la 1 august 1933 se înhăma la pregâ- tirile pentru repetiţiile care, anul acela, începură la 16 august eu Domnişoara Nastasia Locuind, chiar în teatru, apartamentul ocupat pînă atunci de Aurel Ion Maican, Gemi e nelipsit din sala de repetiţii, de pe scenă, din atelierele teatrului, ca şi din caméra de lucru a pictorului Th Kiriacoff Cu acesta cheltuieşte nopţi întregi, după repetiţia de seară, discutînd textele pieselor, ideile regizorale ce vor sa rezolve în fiece viitoare premieră, alcătuind devizele pentru decoruri şi costume (Fedia Kiriacoff era pe deasupra nevoit să-şi vînture somnul, noapte după noapte, şi cu celălalt pasionat director de scenă al teatrului, cu Ion Sava ) Lui Gemi, îi revin din repertoriu, pentru noua stagiune, punerea în scenă a opt première : Domnişoara Nastasia, Lozul cel mare de Simion luskievici, Karl şi Ana de Leonhardt Frank, Taifun de Melchior Lengyel, Nitnta lui Figaro de Beaumarchais Hofii de Fr Schiller, Harap Alb de Nela Stroescu şi Luna de miere, comédie muzicala de Adrian Pascu şi Raul Sculy In vreme ce Ion Sava urma sa monteze : Corul fami- liei, Hamlet, Ţarina şi altele Stagiunea mai cuprindea piese puse în scenă de actorii societari de onoare, plus reluări din stagiunile anterioare, în frunte cu Mireasa din 37 www cimec ro Scenă din „Karl şi Ana" de Leonhardt Frank Tărăscău, Chirita in provincie, Baba Hîrca, Datinele, totalizînd între 24—26 de pre­ mière şi 8—10 reluări Dacă ţinem seama că în acel timp nu se jucau spectacole la laşi în zilele de luni, miercuri şi vineri, aceste zile fiind destinate repetiţiilor şi că lunar trebuiau scoase trei première, se poate vedea ce muncă titanică se cerea pe atunci directorilor de scenă, actorilor şi pictorului scenograf, ce eforturi şi cîte nopţi nedor- mite personalului tehnic de la ateliere Munca nu-1 sperie pe Gemi Trupul lui firav ascunde o énergie încăpăţînată, ca şi a fostului prim-director de scenă, Aurel Ion Maican, regizorul care obişnuise pe spectatorii ieşeni ca, la fiecare premieră, să vadă rezolvate într-un mod nou nu numai problème de interpretare, ci şi de costumaţie şi décor, în simbioză cu jocul actoricesc Gemi se adaptează, în chip exagérât, aş spune acestui iureş de muncă, neîngăduindu-şi decît arareori răgazul unei raite prin librării ori participarea la şedinţele de redacţie săptămînale aie revistei „Cadran", publicaţie cu pronunţat caracter antifascist, al cărei program îl semnase cu entuziasm în condiţiile de muncă teatrală arătate, George Mihail Zamfirescu angajează, dă şi cîştigă bătălii artistice ori suferă înfrîngeri (de casă), cu spectacole pe care nici astăzi actorii şi spectatorii vechi ai Naţionalului nu le-au uitat Schimbată ca maniera de joc şi ca montare faţă de premiera de la Bucureşti din 1927, comedia tragică Dom- nişoara Nastasia cunoaşte în regia autorului un succès care avea s-o înscrie pentru numeroase stagiuni în repertoriul permanent al teatrului Premierele arătate mai sus, începînd cu dramaticul episod de război al lui Leonhardt Frank : Karl şi Ana, ii aduc lui Gemi prestigiu, iar teatrului şi actorilor, biruinţe răsunătoare Dar, cum din recuzita oricărui spectacol şi succès de teatru nu lipseau mai niciodată spinul, otrava sau pum- nalul, în munca lui regizorală Gemi avea sa induré multe adversităţi, să cunoască violente ciocniri şi nedreptăţi Bătea un vînt rău pe culoare, în sălile de repetiţie şi chiar pe scena teatrului din acel timp Domnea — incipient — un spirit de frondă capricioasă, de pronunţat vedetism si de istericale : actori care refuzau roluri sau repetau de mîn- tuială, întîrziau la replici sau nu se supuneau indicaţiilor regizorale Starea se transmite 38 www cimec roşi elementelor tinere, ba chiar personalului tehnic de scenă Nici Ion Sava nu e scutit de amărăciuni similare O actriţă prima, la o repetiţie, se préface surdă, şi-1 sileşte pe regizor — spre a se face înţeles — să ridice tonul, ceea ce provoacă ilaritate Ion Sava consemnează faptul în condica de repetiţii Acelaşi lucru îl va répéta şi Gémi, care, de-a lungul anilor, va umple numeroase pagini eu scrisul lui mărunt, consemnînd acte de îndisciplină actoricească şi chiar de sabotaj din partea unor electricieni, care nu régleaza îluminatul la premiera Cuadratura cercului, iar el, ca să nu o amîne, scrie negru pe alb că a fost nevoit sa fure noaptea becuri de la lămpile din grădina teatrului, împreunâ eu regizorul tehnic I R Matache şi inginerul M Popovici Cu toate aceste amărăciuni, o adevărată întrecere de calitate a jocului actoricesc, a concepţiei regizorale şi a realizărilor scenografice pare sa se aprindă între tinerii regizori ai teatrului : George Mihail Zamfirescu şi Ion Sava Premierele celui din urma cu piese ca : Scène de stradă, Hamlet, farina, opereta Gheişa etc atrag o égala afluenţă de spectatori şi aceleaşi aprec'eri elogioase în presa vremii din Iaşi şi Bucureşti Mulţumirea lui Gémi ar fi deplină dacă nu s-ar ivi toemai acum nemiloasa sca- denţă a istovitorilor lui ani de muncă, scadenţa nopţilor chinuite la scris, a luptei supraomeneşti cu sărăcia, cu duşmăniile, cu dezamăgirile, ca aceea încercata cu piesa Sam, şi cu prostia tuturor nechemaţilor întîlniţi de el mai aies în „ căţeaua de viaţă, marna ei ! " începe să aibă simptome, apoi crize tôt mai grave de diabet, e forţat să urmeze zilnic injecţii cu in^ulină, să ţină un drastic regim de hrană numai din anumite alimente, cîntărite şi acelea cu gramul Respectîndu-şi excesivul program de muncă cerut de teatru, în ciuda bolii care-1 subminează, la Iaşi, ca şi la Bucureşti, Gémi îşi rupe din odihna nopţilor şi scrie, scrie fărâ răgaz : articole şi cronici dramatice ori literare pentru ziarele şi revistele din Iaşi şi Bucureşti ; scrie, în acest timp, comedia amară ldolul şi Ion Anapoda, se încăpăţînează să-şi termine romanul Sfinta mare neruşinare, să publiée nuvelele Isprava duhidui roşcovan în „Cadran" şi Adrian vede peste timp în „însemnări ieşene" Activitatea multiplă de regizor, de cronicar şi autor dramatic, romancier şi ziarist nu-1 împiedică totuşi ca, în 1936, să pornească redactarea volumului de cronici* şi articole legate de mişcarea teatrală a ţării, intitulât Mărturii în contemporaneitate în a doua stagiune la Iaşi, 1934—1935, pune în scenă Total de Strindberg, Ne- vestele vesele din Windsor de Shakespeare, Banii de Octave Mirbeau, Domniţa Zâpădifa, piesă pentru copii de A Pascu, şi Bursa neagră de Isaiia Răcăciuni, piesă căreia ii pregă- teşte o distribuée de calitate şi pe care ţine s-o îmbrace într-un vestmînt scenic realist Dar premiera nu poate avea loc Fascismul pătruns în rîndurile tineretului universitar ieşean nu îngăduie ca un scriitor şi regizor progresist şi membru al asociaţiei „Amicii U R S S/1 din Iaşi să aducă pe scenă piesa unui autor care nu păcătueşte prin lipsă de talent, ci prin faptul că nu e etnic în seara premierei, dacă parterul şi lojile sînt pline pîna la ultimul loc, galeria, ca prin miracol, geme de spectatori Nimeni n-a putut bănui că aceştia erau studenţi cuzişti şi legionari, cu bilete cumpărate din timp şi puşi anume să fluiere, să vocifereze şi să sugrume spectacolul Chemată în grabă, poliţia nu găseşte altă solufie decît sa evacueze sala şi să recomande direcţiei ca Bursa neagrâ să fie scoasă de pe afiş în stagiunile 1935—1936 şi 1936—1937, sănătatea îl împiedică pe Gémi să regi- zeze prea multe spectacole Dar Scrisoarea lui Maugham, Cuadratura cercului a lui Kataiev, Inocentele de Lilian Hellmann dovedesc acum o deplină maturitate în concepiia regizorului Zamfirescu Pentru Râzbunarea suflerului de Victor Ion Popa, Gémi pregă- teşte o punere în scenă deosebită Păstrăm în manuscris un articol publicat de el în 7iarul local , Opinia"\ din care cităm : , Cred că Râzbunarea suflerului este una din •celé mai complexe piese din repertoriul modem, ca interpretare şi în égala măsură ca 39 www cimec rotehnică regizorală Gu cît au fost mai mari şi mai variate greutăţile pe care le-am întîmpinat, eu atît a fost mai mare şi efortul nostru de a le învinge " „ Pe lîngă marile ei calităţi de umor şi satiră socială, piesa domnului Victor Ion Popa, el însuşi un fruntaş al mişcării teatrale contemporane, are un rost mai adîne Toate problemele crizei prin care trece teatrul în génère sînt atacate fără nici un menajamènt Şi, din acest punct de vedere, piesa d-lui Victor Ion Popa trece dincolo- de cadrul profesional, în interesul gênerai pe care o contemporaneitate conştientă e datoare s-o poarte unei manifestări spirituale de care depinde, în mare măsură, echi- librul sufletesc al colectivităţii romîneşti Cabotinismul a invadat nu numai teatrul Lupta pe care umilul personaj al d-lui Victor Ion Popa o duce împotriva cabotinismulul sufletesc şi artistic al celui care face o trambulină, indiferent de sfera lui de activi— tate, din minciună, din calomnie şi din sărăcia lui de duh împodobită eu panglicuţe, este lupta tuturor oamenilor conştienţi de azitt In stagiunea 1937—1938 şi 1938—1939 starea sănătăţii lui Gémi se agravează Amărăciuni ca acelea de care am pomenit îl fac să ia hotărîrea de a se muta înapoi la Bucureşti Işi păstrează postul de prim-director de scenă, ţine conferinţe la teatru; în cadrul şezătorilor literare şi artistice, cînd e solicitât, colaborează la ziarele din Iaşi, la revista „însemnări ieşene" şi mai aies la revista „Teatrul", prin care am căutat să înnodàm la Iaşi firul publicaţiei ca acelaşi titlu redactată de G Topîrceanu în: anii de directorat ai maestrului Mihail Sadoveanu în paginile „Teatrului", George Mihail Zamfirescu publică un entrefileu omagial pentru I L Caragiale, articolul „Cî- teva cuvinte despre Mircea Ştefănescu", „Prefaţă la Şezătoarea Ion Creangă", cuvînt rostit de el la aniversarea a 100 de ani de la naşterea marelui povestitor, in februarie 1938, şi „Rostul şezătorilor literare şi artistice duminicale" Mutât în Capitalâ, Gémi se angajează ca redactor la ziarele „Adevărul" şi „Di- mineaţa" Face naveta Bucureşti-Iaşi şi mai pune în scenă : Veste bunâ de Mircea Şte— fănescu, Zîzania de Charles Vildrac, Heidelbergul de altàdatâ de Fôrster, Othello de Shakespeare, Allegro ma non troppo de Ion Minulescu şi Nisipuri mişcătoare de An­ tonio Conti Crizele de diabet se accentuează La una din repetiţiile piesei Heidelberg cade în încremenire ca de piatră, pe scena, şi eu mare greu e readus la viaţă şi dus îm locuinţă Devotamentul şi îngrijirile prietenului doctor Neculai Văcăreanu nu-i pot ajuta, cîtă vreme Gémi se încăpăţînează în munca lui sălbatică, extenuantă pe frontul tea- trului şi al scrisului Moartea — scadenţă între toate implacabilă — survenită în» toamna anului 1939 (8 octombrie) la Bucureşti, pentru noi, prietenii care îi cunoşteami amarul şi suferinţele, a însemnat zăbranic cernit de lacrimi din adîncul inimilor, lacrimL al căror izvor nu-1 va putea niciodata slei aripa zborului grăbit al anilor www cimec roUn inédit al lui /Vlihail Sébastian Ne-a parvenu un manuscris inédit al lui Mihail Sébastian Sînt xnscm- nàri, mai precià cîteva note, scrise după toate probabilităţile in timpid ulti- mului război Sébastian afirmă aici necesitatea inspiraţiei din viaţă, preci- zeazâ raspunderea artistului în raport eu societatea, încheind phrintr-un elogiw al condiţiei oamenilor de artă în U R S S (Manuscrisul aparţine actriţeii Béate Fredanov ) Arta e un simplu joc artificial, dacă nu porneşte din viaţă şi dacă nu se în- dreaptă spre viaţă Acest lucru e adevărat pentru toate artele, dar mai aies pentru teatru Şi a fost adevăiat, pentru toate timpurile, dar mai aies pentru timpul nostru Cred într-o artă pusă în slujba vieţii : o artă care merge spre lumină, spre adevăr, spre libertate Atîta sînge a curs pe tôt întinsul pă- « «y - », ^ -J *-*•>« ■ că ceea ce e absolut hotărîtor în artă nu e « ♦^-,*v»* f***** J* •ss» ♦* » talentul, ci sentimentul de responsabilitate * 41 www cimec roArta mare porneşte totdeauna dintr-o conştiinţă profundă Prejudecata artistului „boem", fără caracter, fără cuvînt, fără răspundere —e şi o jignire şi o prostie Nu exista mari artişti „boemi" Tôt ce s-a făcut mare în artă, s-a făcut prin muncă, prin devotament, prin sacrificiu Artistul are datorii imense faţa de publicul mare Mulţimea îl iubeşte pe artist — dar artistul trebuie sa mérite această iubire atît de generoasă şi caldă S-o mérite nu împărţind fotografii şi autografe — ci respectînd înainte de orice arta şi menirea ei Ni se vorbeşte — pe drept cuvînt — eu multă admiraţie despre situaţia minunată pe care o au artiştii în U R S S Ni se spune ce loc însemnat ocupă ei în societatea so- vietică şi cum le e răsplătită munca Ni se vorbeşte despre casele lor, despre bibliotecile lor, despre viaţa lor extraordinară Totul e adevărat Dar mai e adevărat un lucru, pe a încăpăţînat să se lase şi culeasâ la linotip, sfidînd preceptele elementare aie artei scrisului şi teatrului Inabila lui pledoarie „pro-domo", însâ, cheamâ în memorie o problemâ destul de dezbătută de-a lungul anilor : este vorba despre falsa dïlemâ — teatru de citit şi teatru de reprezentat O seama de teoreticieni au vrut să ne facâ să credem că ar exista doua categorii bine definite de pie se : unele bune numai de supus lecturii, altele susceptibile su vadâ lumina rampei şi sa se transforme în spectacole Distincfia aceasta arbitrarâ a mers atît de départe, încît mai mulţi extremişti s-au fâcut luntre şi punte sa demonstreze câ nici măcar nu exista posibilitatea confundârii, într-o série de situaţii, a celor doua categorii, adicâ respectiv a jucârii unor piese în stare să ne inte- reseze şi la lectură Am impresia că aceste delimitari categorice s-au nascut, adeseori, datoritâ regizo- rilor, care au vrut eu orice prêt să ram' nă autorii necondiţionaţi ai spectacolelor, refu- zînd calitatea nobilă de interpreţi inspiraţi, eu facultăţi creatoare, a unor texte drama- tice foarte valoroase Si atunci au edictat : adevăratele opère literare, să zicem celé shakespeareene, trebuie numai citite, comentate eu creionul în mînă, întorcînd paginile inapoi de cîte ori ai nevoie să reflecţi mai profund asupra unor sensuri mari, poetice ; textele mai puţin valoroase în mod absolut râmîn autenticele prétexte de spectacol, pe care le implineşte, le perfecţionează pentru uzul scenei, marele ei maestru, regizorul Incercînd sa se infiltreze luminişuri logice în acest hăţiş de paradoxe, s-a ajuns după categorisirea pieselor — pomenitâ mai sus — şi la o sistematizare riguroasă a 52 www cimec roavtorïlor Gaston Baty a vrui să distingă între scriitorii de teatru doua mari diviziuni Grupa întîi ar fi aceea a „arhitecţilor" : ei, pasămite, „inventează personajele, ima- ginează sentimentele, precizează ideile, ordoncazâ acţiunea" Grupa a doua ar cuprinde pe „zidari", cărora li se atribuie misiunea destul de simplă, în aparenţă, de a redacta replicile Elveţianul Appui, şi mai expeditiv, vedea între dramaturgi numai „zidari", considerînd că „autorii noştri dramatici sînt scriitori de cuvinte" Mi se pare ca toate uceste compartimentai, mai generoase sau mai zglrcite, fac abstracţie de un singur detaliu : adevăratul scriitor de teatru El devine indispensabil scenei, atunci cînd abandonează calitatea obişnuită de scriitor — în accepţia curenta a autorului de romane, nuvele, versuri, eseuri —, pentru, a o obţine pe aceea de dramaturge familiarizat pînâ la celé mai mici subtilităţi eu tainele teatrului Mai exact : pâstrînd toate atributele scriitorului epic, liric, dramaturgul trebuie să cîştige în plus o dimen- siune esenţială — aceea a teatrului Fâra ea, el ramîne infirm pentru scenă sau, cum spunea Baty, poate îndeplini eventual funcţia de „zidar" Marii artişti în domeniul regiei au izbutit să realizeze creaţii scenice remarcabile, pornind toemai de la opère literare complète, finite Şi aceasta nu le^a diminuât posi- bilităţile de inspiratâ transfigurare artistică (să ne amintim, de pildă, spectacolele excepţionale aie M H A T -ului, realizate pe textele de incontestabïlâ valoare aie lui Cehov şi Gorki), ci, dimpotrivâ, le-a stimulât cea mai eficientă desfăsurare Toemai de aceea, dacă ni se cere sa alegem între piesele de citit şi piesele de reprezentat, le preferăm pe acelea care suportâ, solicita lectura, impunîndu-se în acelaşi timp şi pe scenâ Din aceleaşi motive, dacà e vorba sa optăm pentru „arhitect" sau „zidar", sufragiile noastre se îndreaptă numai câtre „arhïtectul-zidar", autenticul scrii­ tor de teatru Cît despre vizitatorul meu inoportun, el nu e nici „zidar, nici „arhitect* E numai un presupus scriitor, care exploateazâ ţără scrupule îngăduinţq oamenilor de bine In căutarea unui regi^or Tcatrul de Stat „Valea Jîului" : Hast Tudose de B, Delavfancea/ Afacerfştfi de Ţudof Şoimafu ; Colivfa eu sticleţi de Lascar Sébastian si Silviu Geofgescu N-am mai fost niciodată în Valea Jiului teri furtunoase în consiliul artistic, prelun- •Am văzut cîteva spectacole date de çoleçtivul gite pînă după miezul noptii, în care s-a Teatrului din Petroşani în Bucureşti, în criticat forma încă nedesavîrşită a spectaco- turneu, dar „la ei acasă" nu i-am cunoscut lului E firesc deci ca actorii să se afle pe actorii din oraşul minerilor Premiera în seara premierei într-o stare de agitatie Hagi Tudose îmi deschide, aşadar, drumul care depăşeşte tracul obişnuit al unei seri spre cunoaşterea lor mai îndeaproape de creaţie Este a şasea premieră din această stagiune Actul I începe, s'pre surprinderea mea, — mi se spune eu mîndrie, spre mirarea eu o uvertură muzicală Hotărît lucru, mu- mea (Ştiu că majoritatea teatrelor din ţară, zica în (sau pe lîngă) spectacolul dramatic inclusiiv celé din Bucuresti, au ajuns, pînă a devenit tôt atît de frecventă în ultima în această vreme, cel mult la a patra ) vreme ca voaleta la pălăriile cucoanelor Spectacolul a fost pregătit în 19 repetiţiî Uneori e necesară şi se potriveşte Alteori — mi se spune eu mai puţină mîndrie, ca în spectacolul Hagi Tudose era eu atît mai un fel de circumstanţă atenuantă prelimi-nepotrivită, eu cît era un amestec ciudat de nară Mai ai'lu că ieri noapte — deci numai melodii populare romîneşti şi orientale, eu eu o zi înainte de premieră, ait prilej de intonaţii care aminteau de cîntecele lui nedumerire pentru mine — a avut loc Anton Pann şi de Barbu Lăutaru Greu de prima repetiţie generală, urmată de dezba-définit si din pricina unei imprimări defec- 53 www cimec rotuoase, hîrîitoare Am impresia că regizorul de joc, sugerînd atmosfera specifică unei Val Mugur a imaginât această uvertuxă mabalale bucureştene de la începutul seco- pentru a da timp publicului să-şi găsească lului Cel mai izbutit mi se pare acela al lccurile şi să se aşeze bine în scaune înainte actului IV, unde dintr-un singur perete de ridicarea cortinei Dar publicul s-a esezat coşcovit, sprijinit de o bîrnă, proiectat pe de mult, s-a liniştit şi apoi s-a neliniştit cerul întunecat (cerurile astea, numai de din nou, văzînd că strania combinaţie de n-ar deveni maniera în opéra scenografului sunete, ce se voia a fi muzicà nu se mai Tofan), ni se transmute toată mizeria locu- sfîrşeşte inţei hagiului, care se găteşte de moarte, Aceeaşi introducere muzicală ne întîmpină în plină iarnă Prim-planurile sînt reţinute şi înaintea actului II, la fel de ,,potrivită" în exclusivitate de eroul principal al comediei La actul III situaţia se schimbă : muzica lui Delavrancea, interprétât de Ion Stănescu exprima clar de data aceasta hore si sîrbe £uîndu-şi 5rept călăuză scrisoarea lui rcmîneşti, peste care se suprapun, din cînd Delavrancea, prin care dramaturgul îi repro- în cînd, hohote de rîs, sugerîndu-ne voia şează directorului Teatrului National inter- bună a musafirilor lui Matache Profirel pretarea nesatisfăcătoare a piesei sale în Horele si sîrbele se prelungesc pînă la 1912 — interpretare care a dus la căderea ridicarea cortinei, care ne dezvăluie — altă piesei după a treia reprezentaţie —, regi­ surpriză ! — cîteva perechi, care dansează zorul Val Mugur si actorul Ion Stănescu polca au căutat să évite gresaïa făcută de în contrast eu „uverturile", spectacolul C Nottara la premiera piesei, de a inter­ se desfăşoară într-un tempo rapid, în care préta „pur tragic ceea ce nu era decît serios emoţia actorilor se topeşte, transmiţîndu-se cemie" S-a căutat deci să se scoată în évi­ spectatorilor, care participa eu interes si dente aspectele comice aie viciului avariţiei, aplauze Decorurile uşoare din siluete pic-de care suferă Tudose Numai că interpretul tate, create de Mihai Tofan, de la Teatrul a ramas adesea la suprafaţă, la „aspectul* National din Bucureşti, lasă suficient spaţiu comic, fără a pătrunde în esenţa persona- lon Stănescu (Hagi Tudose) şi Ştefania Donca (Leana) 54 www cimec ro "«H I «L* 1 "'ISSU* t ' Scenă din actul II din „Hagi Tudose" jului Agitaţia exterioară, abundenţa gestu-ca un act întreg publicul să nu vadă decît rilor, mişcarea excesivă a actorului, care picioarele agitate aie hagiului, bărbia ţepoasă •consuma o cantitate de énergie fizică uriaşă, şi gura sa căscată ca un hău imens, fără au darul de a face rizibil personajul, desigur, dinţi Dacă la aceasta se adaugă horcăielile •dar nu totdeauna în folosul caracterizarii destul de dese şi agitaţia continua, care nu •sale încă din actul I actoruï se cheltuieşte părăseşte personajul pînă în ultima clîpă a copios, intră şi iese mereu din scenă, fără vieţii, înţelegem de ce imaginea lui Hagi o logică absolută, şi traversează scena de Tudose pe patul de moarte a fost văduvită la un capăt la altul, neobosit, desfăşurîn-de sensul ei adînc, tragi-comic du-şi vocea la intensitate maxime în actu! Hagi Tudose este o comédie de caracter, II, povestirea călătoriei la Constantinopol în care Votul — intrigă, situaţii, personaje îi prilejuieşte actorului o adevărată perfor-— este subordonat personajului principal, manţă de gimnastica, mimarea peripeţiilor urmărind pas eu pas reliefarea caracterului ■voiajului fiind subliniată prin gesturi largi acestuia în Hagi Tudose nici nu se poate şi mişcări groteşti Tempo-ul rapid al debi-vorbi de o intrigă Subiectul se poate povesti tării textului împiedică nuanţarea sensurilor, în cîteva cuvinte E mai mult un portret transformînd replicile mai lungi în adevă-dramatic, care se dezvăluie prin lungi tirade Tate torente de cuvinte, ca, de pildă, în si prin relaţiile eu celelalte personaje, aces- scena din actul III, în care Tudose îşi tea justificîndu-şi existenţa numai prin func- evocă visul tinereţii sale de a avea o pră-ţia lor revelatoare atît pentru personajul vălie numai a lui încă din acest act, cîteva principal, cît şi pentru mediul social spécifie accente dramatice ar fi trebuit să vesteascâ negustorimii romîneşti de la începutul se- sfîrşitul zguduitor din ultimul act Dai colului acestuia aceste accente au lipsit Àbia în ultimul Exista deci pericolul ca, în spectacol, act, actorul a dovedit resurse dramatice celelalte personafe să fie eu totul umbrite rcmarcabile Aici însă interpretul şi mai de personajul principal, alcătuind numai un aies regizorul au păcătuit prin accente fundal social-uman pentru demonstraţiile naturaliste uneori supărătoare, înecînd astfel acestuia în spectacolul de la Petroşani dramatismul personajului O greşită plan- t"»cest pericol n-a foot total éliminât Inter­ taţie de décor — patul lui Tudose e aşezat pretul lui Hagi Tudose a évoluât adesea aproape perpendicular pe rampa — a făcut singur în scenă, comunicînd direct eu spec- 55 www cimec rotatorii, ça într-un récital de poezfe Expli-în ultima vreme însă deplasările au fost caţia poate sta şi în faptul că Ion Stănescu, mai rare, şi ansamblul şi-a folosit timpul care a mai jucat acest roi pe scena teatrului săptămînii repetînd spectacole noi Aşa se- din Bacău, n-a avut răgazul să stabilească explică punerea în scenă a şase première în o comunicare sensibilă în scenă eu noii săi patru luni Dar se naşte altă întrebare - parteneri, mulţumindu-se să refacă gesturi pentru ce atîtea première ? Aflu chiar un* şi mişcări intrate în fondul său rutinier lucru uluitor : pînă la 1 martie — cînd Totuşi a putut fi remarcată interpretarea clădirea teatrului va intra în reparaţii, iar cîtoxva actori, priRtre care : Gigi Iordănescu, trupa va pleca în turneu — vor mai fi: jovial şi mustăcios în Matache Profirel, prezentate încă două première : Revizoruî' Stefania Donca, sfioasă şi sensibilă în de Gogol si Moralitatea doamnei Dulska de- Leana, Dorel Botoşescu, burduhos şi „bon Gabriela Zapolska Şi -dacă tinerii vor fi vivant" în popa Roşca, Elena Antonescu gâta la timp cu spectacolul lor pregătit în- sincer dramatică în Ghioala, Ion Pavlescu studio, se va reprezentâ cu prilejul aniver- ipocrit si „dandy" de tejghea în Jenică sării lui Makarenko şi Viaţă nouă Făunescu etc Cu regret trebuie să notez încep să ma tem că pasiunea aceasta et- stridenţa Eugeniei Bctoşescu în rolul Gher-premierelor nu e de loc favorabilă realizăriî' ghinei Profirel, pe care 1-a înecat într-o unor spectacole de înaltă valoare artistică avalanşă de gesturi si grimase, cu care Hagi Tudose mi-a demonstrat de altfel, îre numai glasul domniei sale, nestăpînit, se parte, acest adevăr Un ait aspect al acele- mai putea lua la întrecere iaşi reaUtăţi mi-a fost descoperit de specta­ Regizorul a izbutit să évite pericolul dis-colul Afaceriştii cursivităţii, imprimînd spectacolului un Pentru reluarea piesei sale în cadruî tempo rapid, menţinut cu consecvenţă pînă Lunii Culturii, Tudor Şoimaru a adus unele- la sfîrşit (Vorbesc de tempo şi nu de ritm modificări textului, fïnînd seama de cîteva pentru că mă refer la mişcarea exterioară observaţii esenţiale aie criticilor apărute cur a spectacolului Ritmul presupune o adîncă prilejul premierei în aceasta noua versiune pătrundere în psihologia personajelor, în piesa prezintă o mai mare unitate de gen procesele - lor lăuntrice ) Mişcarea aceasta şi de stil, menţinîndu-se pe linia unei satire vioaie înlocuieşte acţiunea dramatică, aproape ascuţite la adresa afaceriştilor veroşi din- absenta în piesă, în primele trei acte Dar cadrul partidelor burgheze, fără a mai în- în acelaşi timp ea nivelează totul, ştergînd cerca să-i aducă în scenă pe vestitorii lumii- nuanţele, sărăcind semnificaţiile, atunci cînd noi, în persoana acelor studenţi conven- in pregătirea spectacolului nu s-a zăbovit ţionali, pe care vechea versiune a piesei m-ï destul asupra lor Dar în 19 repetiţii arăta în momentul arestării A disparut decf O constatare îmbucurătoare : spectacolul un tablcu, care abătea inutil mersul acţiunii cuprinde în distribuée întregul colectiv al spre o problematică nouă Dar a rămas teatrului, actori de roluri principale ca Tudor un apendice, care în forma aceasta a piesei Branea, Ana Colda, - Émilia Pantazopol si nu-şi mai află locul Durerosul sfîrşit aF alţii, jucînd cu constunciozitate rolurile profesorului Virgil Doru a pus capăt dramei modeste aie unor figuranţi Aceasta îmi care s-a desfăşurat sub ochii noştri, dinfï dezvăluie una din trăsăturile caracteristice cîştig de forţă, dar nu de cauză, politicie- aie colectivului din Petroşani : dragostea cu nilor lacomi de bani Ultimul tablou consti- care îşi îndeplineşte sarcinile în cadrul tuie un fel de epilog amar, în care ne teatrului, disciplina şi devotamentul faţă convingem definitiv de lipsa de scrupule a de misiunea lui artistică „afaceristilor" (dacă mai aveam cumva vreo îndoială) si în care, mai aies, aflăm de încheierea unei noi afaceri, de data asta eu armament englez (banii n-au miros) Poanta în pauza dintre doua spectacole cunostin-e bună şi pÏÏna de efect Episodul muzi- ţele mêle despre teatrul „Valea Jiului" se cantului Sava Dincă, a cărui fiică a fost imbogăţesc Aflu că teatrul joacă în oraş arestată de poliţia fascistă şi care-şi poves- numai două zile pe săptămînă — sîmbăta teşte acum, aproape de final, trista istorie şi duminica în restul săptămînii, cîte o nu mai interesează pe nimeni E adevărat parte a colectivului dă spectacole în regiune povestirea adaugă încă un act la dosarul: 56 www cimec rode acuzare al ministrului de justiţie Augustin e:croc eu accent ardelenesc Remus Fenesan, Ilieşu, care „a débutât în cariera prin pe Elisabeta Belba în volubila şi usuratica furtul unui ceasornic* — cum spune autorul Amélie, pe Emilia Pantazopol în eleganta — dar acest act e superfluu, mai aies prin Mara, pe Justin Handoca în impenetrabilul plasarea lui după încheierea dramei, într-un Mr Backer etc Desigur însă că nu toată moment nepotrivit Eliminarea si a acestui distribuţia a fost la înălţimea rolurilor, echi- episod, corp străin în cadrul actual al piesei, librul spectacolului suferind din pricina lip- piedică în calea destfasurarii acţiunii» spre sei de omogenitate a colectivului Şi dacă final, ar împlini unitatea piesei, dindu-i în roluri mici „de umplutură", poţi trece rotunjimea operei finite în această defini- eu vederea stîngăciile unor actori fără expe- tivă versiune, comedia poate fi reluată eu rienţă, eu greu poţi accepta ca veridic un succès în repertoriul gênerai al teatrelor ministxu de justitie atît de artificiel, miş- Reluînd-o în cadrul Lunii Culturii, după eîndu-se ca pe arcuri, eu un deget mirr ce o jucase în prima versiune în 1954, îndoit graţios la fiecare gest şi încercînd să Teatrul „Valea Jiului" a realizat de fapt graseieze eu nobleţe, cum 1-a imaginât ac- un spectacol nou, în care mulţi interpreţi torul Eugen Stoiceanu pe Augustin Ilieşu s-au schimbat, în care decorurile lui W Parte din inegalitatea interpreţilor, parte Siegfried au asigurat o ambianţă scenică din carenţa muncii regizorale, parte din nouă, de elegantă simplitate pricina pauzelor lungi dintre o reprezen- Spectacolul a relevât existenţa, în cadrul taţie şi alta — spectacolul văzut de mine colectivului din Petrosani, a unor actori nu mai fusese jucat de aproape două săp- talentaţi, capabili să creeze personaje vii, tămîni şi, între timp, nu mai avusese nici interesante, convingătoare Citez printre o repetiţie — piesa a apărut în scenă lipsită aceştia pe Tudor Branea în inginerul Virgil de ritmul interior, de acel curent subteran Doru, pe Ana Colda în Mira, cuceritoarea care leagă organic replicile între ele, dîndu-le si în acelaşi timp risipitoarea lui soţie, pe semnificaţii adinci şi implicaţii largi încă Gigi Iordănescu în zîmbitorul si candidul de la prima scenă, în care aparenta indife- Ana Colda (Mira) şi Tudor Branea (Virgil Doru) în „Afaceriştii" 57 www cimec rorenţă şi candoare jovială a lui Feneşan „Valea Jiului" E bine oare să se pregă- toarnă apă rece peste nerăbdarea înfierbin-tească mereu alte première, cînd spectaco- tată a reprezentantului firmei străine de lele jucate mai au încă nevoie de desăvîr- armament Novak, semnificaţia convorbirii şire ? Ce se întîmplă eu spectacolele după a fost pierdută aproape în întregime, din premieră ? Şi care e situaţia regiei în acest pricina interpretării lipsite de nuanţe a lui teatru ? Tinel Atanasiu (Novak) şi G Iordănescu în domeniul cercetării toate eforturile pentru ca Iucrările de con-istorice a fenomeneloi teatrale nationale 90 www cimec ro - r e v i s t e Evocarca unei actriţe* trului romînesc, epocă în care intrigile, speculaţiile, nepotismul otrăveau nu o data Prezentarea unui actor disparut e e sar-viaţa slujitorilor săi Fără să le ocoleascà, cină dificilă Arta contemporanilor poate fi Mircea Mancaş le analizează rădăcinile, ■cunoscută şi personalitatea lor reconstituită, pricepîndu-se să évite anecdotica măruntă <:el puţin cu ajutorul filmului Pentru cei de care sînt înconjurate dispăruţi, fie cu numai cîteva zeci de ani Contribuţia actriţei la valorificarea unui îri urmă, rămîn imprimările pe discuri — repertoriu national si la înlăturarea diletan- •defectuoase de multe ori — , mărturiile pro-tismului scenic a fost de mare însemnătate prii sau aie contemporanilor — nu o data Alecsandri o socotea interpréta sa ideală subiective — şi experienţa scenică trans­(în Ovidiu), Caragiale o aprecia cu căldură mise elevilor Analizînd căile urmate de actriţă pentru în aceste condiţii, monografia critică desăvîrşirea artei S'ale, Mircea Mancaş do- poate urma două căi Prima e cea a formu-vedeşte că interpretarea data de ea roluri- lei literare, a biografiei romanţate Con-lor nu a fost întâmplătoare, ci rodul unei cepută astfel, monografia devine mai cap-munci neostenite, al frămîntărilor susţinute, tivantă, se adresează unui public mai larg al unei concepţii scenice conştiente şi crea- Conţine însă implicit pericolul îndepărtării tcare Studierea atentă a pieselor jucate i-a de realitate, dacă autorul nu are ponderea dat înţelegerea necesară interpretării Auto- istoriografului, simţ psihologic şi supleţe controlul a făcut-o să-şi depăşească stîngă- scriitoricească A doua cale constă în acu-ciile începutului Neobositele călătorii în mularea obiectivă a datelor cunoscute, a străinătate — împlinite cu sacrificii mate- •căror analiză permite reconstituirea perso' riale — au menţinut-o în contact eu arta nalităţii evocate Formula aceasta este oare-marilor actori contemporani în fine, cerce- cum aridă, deşi mai conştiincioasă, ştiinţific tarea atentà a vieţii i-a uşurat posibilitatea vorbind, solicitând mai larg contribuţia ima-unei interpretări réaliste Căci, demonstrează ginativă a cititorului Mircea Mancaş, Aristizza Romanescu e una Adoptînd această a doua soluţie, Mircea din primele actriţe care impun scenelor Mancaş s-a menţinut în limitele unei expre-noastre un joc realist, dezbărat de efectele sii sobre Viaţa marii actriţe care a fost melodramatice, nenaturale, aie epigonilor Aristizza Romanescu e cercetată cu un soi romantismului Analizînd cîteva din creaţiile de sfială şi de veneraţie Aristizza Roma­artistei, admiraţia autorului) monografiei nescu a trăit într-o epocă zbuciumată a tea-sparge rigiditatea pe care şi-a impus-o To- nul devine entuziast şi pe alocuri liric * Mircea Mancaş, Aristizza Romanescu, Fire generoasă, actriţa a transmis gene- E S P L A , 1957 raţiei ce i-a urmat rodul experienţei sale 91 www cimec roUrmărindu-şi îndeaproape elevii, între care explicite, însoţeşte textul de schiţe ilustra- se numără Maria Giurgea, Lucia Sturdza tive Bulandra şi Alice Cocea, à căutat să le în continuare descrie montarea unui de- netezeascà drumurile începutului a căror cor, de la celé mai simple — decoruri pe asperitate o cunoştea „Dacă nu se poate picioare, pe ax, cu pod — pînă la celé mat vorbi de o şcoală a Aristizzei Romanescu pretenţioase (destinate teatrelor profesio- în sensul limitât al noţiunii, este incontes-niste si, mai aies, Teatrului „Ţăndărică") tabil că ideile şi arta marei interprète au Descrie clar procedeele tehnice de realizare- găsit ecou şi au contribuit la creaţiile au-a fundalului, a rampei, a corţinei, a sufi- tentice aie urmaşilor ei în teatrn" telor, modul de folosire a luminii E păcat că dorinţa lăudabilă a autorului Partea cea mai interesantă a lucrării este de a-şi întări spusele şi de a convmge ci-însă cea dedicată elementului principal : titorul îl face să recurgă la repetări, care păpuşa şi artistul care o mînuieşte încarcă textul şi-1 fac obositor Mulţi oameni — de la cei de vîrstà Paginile închinate Aristizzei Romanescu preşcolară pînă la cei ajunşi la bătrîneţe de Mircea Mancaş sînt o contribuţie meri-— au asistat la spectacolele de păpuşL tuoasă la împlinirea golului înca simţitor Puţini însă, foarte puţini, au intrat vreo- îu cunoasterea înaintaşilor scenai noastre dată în atelierele şi culisele unui asemenea Raluca IACOB teatru Cum se construieşte o papuşă ? Cum este ea mînuită pentru a convinge şi emo- Despre teatrul de păpuşi * ţiona spectatorii ? Sînt întrebări la care se răspunde eu O carte despre secretele teatrului de pă-competenţă : explicaţii limpezi, revelatoare, puşi era necesară şi binevenită exemple concludente, deşi materialul de- Cu tôt trecutul glcrios al acestui teatru, bazà care a servit la alcătuirea cărţii, Iu- cu toată tradiţia lui multiseculară în tara crarea Tehnica teatrului de păpuşi, de A noastră, în ultimele decenii, arta păpuşă-Fedotov, este uneori prea copios folosit rească era ca şi inexistentă Pasionată a acestei arte, directoarea Tea­ De-ab:a în anii puterii populare, după trului „Ţăndărică" descrie sistematic eta- 1948, a luat fiinţă primul teatru de păpuşi pele muncii pînă la obţinerea rezuitatului — „Ţăndărică" — numărul lor înmulţin-final : spectacolul de păpuşi, sinteză a di~ du-se apoi cu repeziciune, pe tot cuprinsul ferite îndeletniciri artistice si manuale patriei Subliniind mai départe importante costu- Astăzi avem peste 20 de colective profe-mului unei păpuşi, M Niculescu scrie : sioniste de artişti păpuşari şi multe zeci „Costumul nu va fi făcut la întîmplare, ci de echipe amatoare va fi rezultatul ideii noastre despre perso- Pentru aceşti pasionaţi ai teatrului de naj, unui din mijloacele de a comunica păpuşi, Margareta Niculescu, directoarea spectatorilor date legate de individualitatea Teatrului „Ţăndărică", împărtăşeşte expe-acestuia" rienţa colectivului său Dar o păpuşă, oricît de măiestrit reali- După ce Ştefan Lenkisch face o scurtă zată, e lipsită de valoare si de viaţă fără introducere în istoria artei păpuşăreşti, au-arta actorului mînuifor Numai artistul in- toarea porneşte sâ explice simplu, tără pre-terpret îi poate insufla viată, cu ajutorul mişcării Numai el îi poate transmite gîn- tenţii, ,,tainele" acestei arte complexe duri şi sentimente Artistul păpuşar este începe cu ,,,a b c "-ul montării anui acela care — cu ajutorul mişcării păpuşif spectacol Arată cum se poate construi o — poate amuza ori înduioşa spectatorii ; scenă mobilă — fără a neglija experienţa poate satiriza si combate ideile rétrograde, vechilor păpuşari din ţara noastră — , uşor moravurile chircite, poate créa artă auten- de manevrat, la îndemîna oricàrei echipe de tică amatori Autoarea dă amănunte tehnice, De aceea, bine a gîndit autoarea cînd în capitolul următor — intitulât „Din expe­ * Margareta Niculescu, Despre teatrul de rt enţa artiştilor noştri" — a îndemnat ar- păpuşi, E S D P , 1957 tiştii teatrului bucureştean de pàpusi să 92 www cimec ro-dezvăluie aspecte din munca lor la reali-gâte de interesele şi cerinţele ma^elor de Tiarea unor spectacole, la reuşita unor inter-spectatori pretâri valoroase dîndu-le cuvîntul în car-Să luăm de pildă numerele 1 — 8 aie a- tea ei nului 1957 Fie că e vorba de informaţii, Astfel Justin Grad, Carmen Stamatiade, partea vie a oricărui periodic, fie că e vorba Brînduşa Zaiţa, Rita Stoian, artişti inter-de studiu, adică ceea oe formează în fond preţi în piesele Fraţii Liu, Albă ca zăpada conţinutul de idei al unei publicaţii, „Tea­ şi 2:0 pentru noi, arată cum au ajuns la tîr" dovedeşte o poziţie clară, principială interpretarea veridică a personajelor în faţă de fiecare problemă s au aspect al miş- munca lor de zi de zi pentru găsirea ideii cării teatrale De altfel, claritatea poziţiei celei mai fericite, pentru a sluji cît mai ideologice se completeazà cu o rubricare Tîine textul autorului Mărturisirile acestor précisa a materialului," grupat pe sectoare, artişti întregesc conţinutul lucrării Marga- cu titluri clare, lipsite de orice căutare de retei Niculescu „efecte" (sîntem doar în domeniul teatru- Volumul cuprinde şi textul dramatizări: lui !) sau ambiguitatc intelectuali3tă, şi me- poveştii Capra eu trei iezi, de Ion Creanga, nită să înlesnească orientarea cititorului împreună cu schiţele de decoruri şi de pă- De pildâ : Tribuna dramaturgulw Tribuna puşi, precum şi indicaţii de régie regizorului, Din trecutul teatrului nostru, Dar aceste indicaţii de régie — care vo: Peste secole (rubrică ce cuprinde texte cla- să fie un exemplu de analiză a unei piese sice de estetică sau teorie a genului dra- ^i de muncă regizorală pentru amatori — matic) si, évident, Cronica vietii teatraU sînt punctul névralgie al lucrării Autoarea din străinătate şi din ţară trece în fugă peste obiectul propus — in- dicaţiile de régie — şi ne dă numai o Trăsăturile pe care le-am semnalat, in sumară analiză a personajelor, o analiză de deschiderea acestei succinte prezentări, pot prisos1, pentru că afirmatiile făcute nu aduc fi urmărite, indubitabil, şi în interiorul fie- nimic nou faţă de indicatiile date de au­cărei rubrici Vom ilustra afirmaţia noastră toarea piesei cu ajutorul rubricii Tribuna dramaturgului, Părerea noastră este că Margareta Nicu­care, ce-i drepr, ni se pare a fi, totodată, lescu ar fi trebuit să analizeze mai în adîn-şi cea mai realizată din revistă cime piesa Ar fi trebuit- să dea indicaţii în cuprinsul ei, de-a lungul celor opt despre montarea spectacolului, pentru ca re-numere, sînt de menţionat cîteva studii gizorii şi artiştii păpuşari amatori să aibă foarte interesante Asrtfel, Nevena Danai- eu adevărat ce învăţa, să le fie un îndrep-lova, în articolul ,,Despre unele problème 1ar în activitatea lor artistică în loc de o aie dramatizării", exprima un deziderat simplă analiză literară a personajelor, ar poate, discutabil, în orice caz apt să sti- fi fost necesare consistente indicaţii de spe-muleze discuţii : ea oere catégorie teatrului cialitate contemporan să dea viaţă dramatieă ope- Schiţele de deeoruri si de păpuşi — vii relor epice aie literaturii nationale si uni- si sugestive — sînt semnate de Ella Co-versale, deoarece genul dramatic are, faţă novici de celelalte genuri literare, o excepţională George RÎNCU putere de sintetizare şi dispune de posibi- lităţi dinamice majore pentru înfăţişarea chipurilor umane, concretizarea ideilor, a Un ghid preţios pasiunilor şi a conflictelor Regăsim o pre- ocupare similară într-un ait studiu : „De la nuvelă la dramă" de Kîncio Tabakov Ceea ce caracterizează de la bun început Pe de altă parte, în „Adevărurile şi rătă- revista bulgară „Teatîr" este orientarea ei cirile comediei", Armand Baruh discuta cu Cereetătorul publicaţiei descoperă cu uşu-mult curaj de pe poziţii cjitice, carenţele, rinţă, după primele pagini parcurse, pozi-sau mai exact, absenta comediei din peisajul ţia militantă a revistei pentru nezvoltarea dramaturgiei bulgare contemporaite , el ru unei arte teatrale reaïïst-socialiste, strîns le-se sfieşte să sublinieze prăpastia dintre au- tor şi public, vădită de mai toate rarele * „Teatîr" l—8/1957 (R P Bulgaria) lncercări în acest gen, întreprinse în zilele 93 www cimec ro 4 noastre Nu-i mai puţin adevărat că şi ar-„Teatîr" şi a sistematizării materialului, nu ticolul lui Baruh este carent, in màsura în putem să formulăm decît o apreciere favo- care se mulţumeşte să constate o stare de rabilă fapt, eschivîndu-se de la o incursiune ana-L MACEDONSKI litică mai aprofundată Semnalăm la aceeaşi rubrica, interesantele consideraţii din nr 2 despre A Miller şi drama contemporană Gratuitatca unci profesiî de cre= Mărturisindu-ne, în treacăt, regretul pri- cinuit de mai slaba reprezentare, cel puţin dinţă* cantitativă, a problemelor scenograiiei, rele- văm în schimb rubrica Peste secole, feri-Puşi în situaţia să prezentăm cititorilor cit inspirată şi instructive si demonstrînd o revistă străină şi, poate, sa formulăm o- interesul teatrologilor bulgari pentru textele judecată de valoare eu privire la ea, pro- clasice aie teoriei dramatice de la Poetica cedăm, de celé mai multe ori, cam aşa : îî lui Aristot, (nr 5) pînă la Diderot (nr 8) atribuim (cu| deplinà bună-credinţă, se si Goethe (nr 4) Tôt aici se impune in-înţelege) revistei o anumită menire si, pe teresantul articol al lui Filip Dimitrov ' urmă, în lumina ei, analizăm materialele „Documente despre teatrul Renaşterii" publicate, găsind — sau negăsind — în Deosebit de preţioase nu numai sub as-ele argumente care sa ne permită să con- pectul documentàrii istoriografice, ci şi ca chidem că publicaţia ,,îşi îndeplineşte (sau, ilustrare pitorească a izvoarelor şi tradiţiilor respectiv, „nu-şi îndeplineşte") menirea teatrului bulgar, prin readucerea în lumina Ne-am îngăduit, recunoaştem, un oarecare actualităţii a unor crîmpeie de viaţă artis-schematism în această reconstituire Dar, tică, sînt materialele despre trecutul acestui în fond, aşa se petrec lucrurile Mai exact: teatru, din care cităm : „Prima reprezenta-mesura aprecierii o constituie aşteptările ţie teatrală bulgărească", „Teatrul muncito-noastre, nu intentiile revistei Acum, că se resc în urmă eu treizeci de ani", „Ivan poate întîmpla ca ele să coïncida, eu atît Şişmanov şi teatrul bulgăresc", pentru a mai bine Dar nu-i întotdeauna cazul De ajunge la un studiu, ce ne priveşte direct aceea, de astă data nu ni s-a parut lipsit şi căruia i s-a făcut loc tôt în aceeaşi ru­de interes să acceptăm drept criteriu chiar brica de istorie E vorba de documentatul obiectivele declarate aie revistei de care ne ocupăm : „Maské und Kothurn", publica- articol al lui Vasile Hristu (nr 6) despre ţie trimestrială a Institutului pentru ştiinţa Teatrul românesc an timpul războiului rust*- teatrului, din cadrul Universităţii de la turc de la 1877 — 78" De altfel, trebuie spus Viena că teatrul nostru este freevent pomenit în paginile revistei bulgare, fie în articolul lui Revista, care a păşit în al patrulea an D B Mitov, din nr 7, despre „Dramatur-de existenţă, vrea (cităm de pe contra- gia clasică în ţările de démocratie popu-copertă) sa contribuie într-o forma oît lară , fie în cronica amplă consacrată pie-mai vie eu putinţă la dezvoltarea acestei sei lui M Sébastian, Steaua fàrâ nume discipline (ştiinţa teatrului — n ns ) aflată (nr 3), in articolul despre Scrisoarea pier-în plină ascensiune în multe ţări Ea dutà a lui I L Caragiale, data ca exempla aduce în discuţie problemele fundamentale clasic de comédie (nr 1) şi esenţiale aie teatrului, făcînd legătura eu celé mai récente cercetări şi exigenţe Cronicile şi informaţiile sînt foarte ample, înainte de orice, ea stă în slujba teatrului ele consemnînd principalele evenimente aie viu, de azi si de mîine, aruncînd o punte vieţii teatrale din R P Bulgaria şi străină-de la celé doua milenii de continuitate a tate culturii occidentale la noua problematicà Rubricilor semnalate li se adaugă textele teatrală a zilelor noastre" unor piese originale, publicate fie în între-Nu am avea mai nimic de opus acestei gime, fie în fragmente enunţări de obiective, deşi formula ,,douâ Poate că o analizà amănunţită a artico-milenii de continuitate a culturii occiden­ lelor ne-ar putea sugera si unele rezerve tale" ni se pare o parcelare, cel puţin critice, e firesc sa fie aşa Dar, din pers-neştiinţifică, a domeniului pe care e che- pectiva unei priviri de sinteză asupra te- lului în care se prezintà revista bulgară * Maske und Kothurn, 1—3/1957 94 www cimec romată să-1 defrişeze ştiinţa teatrului (şi formulare aparţinînd lui H Meissner (Augs- folosim termenul „neştiinţif ică ", numai burg) : „Teatrul social-umanitar, e légat pentru a ne menţine în tonalitatea „aca-de existenţa unui ansamblu sudat, ancorat demică" a revistei ; de fapt, s-ar cuveni să în comunitatea de viaţă a oraşului, a satu- vorbim fără ocolişuri de o poziţie voit lui, a poporului" în sfîrşit, a treia an- unilaterală) Nu am avea, spunem, obiecţii chetă — ne informează redacţia revistei — dacă, cercetînd cîteva numere aie revis­răspunsuri vieneze — conţine doar o prima tei am regăsi concretizlarea ţelurilor série de răspunsuri la trei întrebări pri- fixate Dar, răsfoind de pildă nr 1-3/1957, vind stadiul de dezvoltare al ştiinţei tea­ ce găsim în ele ? trului în diverse ţări Ne rezervăm dreptul Fiecare număr se deschide, e drept, de a reveni asupra ei cînd vom avea în printr-o ancorare în actualitate, reprezen-faţă toate răspunsurile tată de o anchetă pe o temă generală • în rest, publicarea unor texte vechi iné­ „Dreptul creator al regizorului" (adică : dite si indiscutabil pretioase portrete de- limitele acestui drept) (nr 1) ; „Teatrul teatrologi scrise ca pentru enciclopedie, eu de ansamblu — idéal şi realitate" (nr 2^ seriozitatea si documentarea adecvată, dar şt „Ştiinţa teatrului în viaţa spirituală a si eu tonul impersonal îndeobşte uzitat ; contemporaneităţii " (nr 3) Contribuţiile, materiale arhivistice şi bibliografice ; în- reunind personalităţi din multe ţări, sînt sfîrşit, numeroase studii temeinice minu- adesea foarte interesante Astfel întîlnim, ţioase purtînd semnătura lui Cocteau, următoa-Nu intră în obiectivele noastre, de astă rele afirmaţii categorice în privinţa limi-data, să ne avîntăm în analiza acestor telor ingerinţei regizorale : ,, drama-studii Cerem cititorilor să ne crediteze turgul ar trebui să cifreze punerea în atunci cînd afirmàm că sînt valoroase, scenă Eu nu îac acest lucru dintr-un fel clare şi cuprinzătoare Alta e întrebarea de lene Dar, în realitate, indicaţiile de ce se impune A izbutît revista să lege decor şi punere în scenă ar trebui să fif ,,problemele fundamentale şi esenţiale aie deopotrivă de indispensabile, ca şi apara-teatrului eu celé mai récente cercetări tura auxiliară la un exerciţiu de gimnastică şi exigente" ? Stă ea „în slujba teatrului Restul e estetism şi fantezie detestabilă" viu u ? Sîntem înclinaţi să răspundem în schimb, Ferdinand Bruckner (Berlin) negativ Ne aflăm în prezenţa unei publi- susţine că piesa de teatru e ca o carte caţii de specialitate care, pe deasupra, se care, necitită, e doar literă moartă ; dar, şi adresează strict specialiştilor ; la cel după cum „într-o carte sînt foarte multe mai înalt nivel, eu o simplitate si o clari- cărţi, fiecare cititor avînd-o pe a lui", tate în exprimare şi construcţie — subli- piesa poate fi şi ea descifrată în fel si niem acest lucru — remarcabile, „Maske- chip ; deci, regizorul nu are numai dreptul und Kothurn" rămîne totuşi, cel puţin în ci chiar obligaţia să exprime viziunea sa numerele parcurse de noi, o culegere de personală în spectacol Altfel, piesa nu materiale de strictă erudiţie, care nu au capătă viaţă pe scenă Regizorul şi anima- decît puţin de-a face eu teatrul viu de azi torul George Devine (Londra) e de parère că „regizorul se află în situaţia omului si de mîine" Ni se poate obiecta câ e căruia i s-a încredinţat un obiect de va-nevoie si de aşa ceva şi că organului unuï loare şi trebuie să accepte această situaţie", institut ştiinţific superior îi incumbă unele eu toate îngrădirile şi consecinţele ei, în obligaţii, ce nu sînt si aie practicianului vreme ce F Hochwàlder (Zurich) vede în eu atît "mai puţin aie amatorului Sîntem piesă doar un „semifabricat" regizorul de-de acord, dar nimic nu ne poate convinge ţinînd bagheta magică, aptă să-i dea trup că soarta viitoare a teatrului trebuie lăsată şi suflare Confruntarea opiniilor ar putea pe mîinile practicienilor si amatorilor, oa- continua- ; dar, care e punctul de vedere menii de ştidnţă eufundindu-se în colbuî al revistei ? Nu ne e dat să-1 aflăm nici arhivelor Ne-am bucurat să regăsim ecoul în încheierea anchetei următoare (, Teatrul acestei convingeri în declaratia de princi- de ansamblu ", nr 2), care, de altfel, ni piu a revistei şi regretăm că ne vedem se pare şi axată pe o temă îndeajuns de nevoiţi să consemnăm aci absenta ei în oţioasă Reţinem totuşi, pentru adevărul ei cuprinsul publicaţiei şi claritatea poziţiei alèse de autor, o T STAICU 95 www cimec ro a l e n d a i* • Fanny Tardini sya născut la Trieste (Italia), în anul 1823 (nu se cunosc ziua şi luna nasterii sale) împreună eu tatăl, marna şi fratele său, Alfredo, părăseşte Triestul si se stabileşte la Galaţi, unde tatàl său deschide sucursala unei agenţii de vapoare eu sediul central la Trieste La Galaţi, Fanny Tardini juca teatru la şezătorile artistice aie coloniei italiene, iar prin 1850 o găsim în trupa lui Costache Caragiale şi I A Wachmann, la Teatrul „Momolo", în draima Idiotul, alături de I Mihail Pascaly între 1851 — 1855, Fanny Tardini continua să joace pe scena Tea­ trului cel Mare, viitorul Teatru National din Bucureşti Din 1859, Fanny Tardini îşi alcătuieşte o trupă proprie eu care face cunoscutele turnee în Bucovina şi Transilvania Aici era angajat ca sufler Mihail Eminescu Contribuind într-o mare măsură la răspîndirea gustului de teatru, Fanny Tardini a jucat întotdeauna primele roluri în numeroase drame şi mélodrame, avînd creaţii remarcabile în Maria Tudor, Doua orfeline, Căderea oraşului Missolonghi, Cerşetorii în haine nègre ş a La 23 aprille 1908, Fanny Tardini,- uitată de toţi, îşi sfîrşeşte viaţa în vîrstă de 85 de ani, la Galaţi, oraşul său adoptiv, unde a şi fost înmormîntată Barbu Delavrancea s-a născut la 11 aprilie 1858, în mahalaua Delea Noua din Bucureşti, iar după unii biografi, în Satul Suhat (Ialo- miţa), la 27 noiembrie 1857 Urmează şcoala primară din str Columbelor (iar după alţii în curtea bisericii Sf Gheorghe noua), pentru ca, în 1870, să-şi continue studiile la liceul Sî Sava, pînă în 1877, cînd îşi ia bacalaureatul în această epocă începe să scrie primele versuri Absolvă apoi facultatea de drept în 1887, Barbu Delavrancea scoate revista „Lupta literară" A mai colaborat la „Epoca", la „Revista noua" a lui B P Haşdeu, la „Viaţa" lui Al Vlahuţă, la „Romînul" ş a în 1892, scoate ziarul „Voinţa naţională" Multilatéral în activitatea creatoare, Barbu Delavrancea, prieten eu Al Vlahuţă şi eu I L Caragiale, a dat teatrului romînesc cunorscuta sa trilogie istorică : Apus de soare (1909), Viforul (1910), Luceafàrul (1910), precum si dramatizarea nuvelelor sale Irinel (1912) şi Hagi Tudose (1913) Barbu Delavrancea rămîne în istoria noastră literară una din figurile de seamă aie ïnceputului secolului al XX-lea, atît în nuvelistică, cît şi în dramaturgie Barbu Delavrancea moare în timpul războiului, la 29 aprilie 1918, la Iaşi g f I P 2, c 614 www cimec ro REDACŢIA ŞI A D M I N I S T R A Ţ I A : Str Const Mille nr 5 — 7 — 9 — Bucureşti Tel 4 35 58 Abonamentele se lac prin factorii poştali şi oiiciile postale dira intreaqa ţarâ PREŢUL UNUI ABONAMENT 15 lei pe trei luni, 30 lei pe şase luni, 60 lei pe un an www cimec ro ''' "* !?» £ -^*Çî^!J » » *♦•' ^g&g Tur——*~-e■—-<— ;— *»W-irSBB - www cimec ro